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विज्ञप्ति 


छााबाद यूग ने नये काव्य की सृष्टि के साथ एक नय काव्य-चितन की, नये 
काव्य-मास्त्र की, नये काव्यालोचन की भी नींव रखी, तो यह स्वाभाविक ही था। 
समालोचता की इस प्राणवन्त प्रणाली मे, अनुभव से परिपुप्ट इस चिंतन में पाठकों 
को चिक्षित करने के साथ एक नये काव्य-सिद्धान्त की स्थापना का भी उद्देग्य रहा 
हो तो आउचर्य की वात नहीं। जीगं-भीर्ण परम्परा से आवद्ध हासोन्मुखन्युग मे 
कवि, जब पाठकों की रसजता के प्रति आज्वस्त नहीं रहता तब उसके लिए काव्य 
के स्पप्टीकरण की विवणता अनिवार्य हो उठती है। 

कवि समालोचक की दृष्टि में काव्य-सृप्टि के प्रति एक अत्यक्षल्साइ्य की 
स्पप्टता और तत्परता तो होती है, सुजन के विभिन्न और विविध तत्वों से परिचित 
होने के नाते उसकी मान्यताओ का बोबगम्य और विश्वसनीय होना भी सहज होता 
है। स्वय कवि के स्वानुभूत मार्मिक स्पदनों से मुखरित होने के कारण उसकी 
विवेचना अपनी प्रेषणीयता और प्रभविष्णुता मे भी अमोघ रहती हैं। 

छायावादी कवियों ने अपनी विस्तृत भूमिका मे तथा वक्‍तव्यों और विन्प्तियों 
हारा अपने काव्यात्मक दृष्टिकोण को स्पप्ट करने की सफल और सार्थक 
चेप्टाएँ की है। महादेवी जी ने ऐसी भूमिकाएँ लिखी है, जो छायावाद्दा सात्र 
की भूमिकाएँ मानी जा सकती है। वस्तुत वे छायावाद की सबसे समर्थ समालोचक 
है। उनकी सबसे बडी विशेषता निस्सगता और काव्य को जीवन की विगालू 
भूमि पर रखकर परखने की क्षमता है। भारतीय साहित्य के अध्ययत-मनचन से 
प्राप्त पुरानी कसौटी तो उत्तके पास है ही, आवश्यकता के अनुसार युगानुरूप 
नवीन कसौटी गढ लेने की सर्जनात्मक अविति का भी उनसे प्राचुय है। यहीं कारण 


हि 


है कि उनकी विवेचना गास्त्रज आचाये की कठोर वौद्धिक रेखाओं से घिरी न हो 
कर जीवन को ससिक्त करने वाल भावना-प्रषात की तरह तरलू-स्वच्छ और सतत्‌ 
प्रसरणगील है। 

वाह्य जीवन की स्थूलता और अन्तर्जंगत की सूक्ष्मता के व्यापक अनुभव, 
चितन और मनन से प्राप्त सत्य-गिव और सौन्दयं के वछ पर समालोचक के पूर्व॑ 
निर्मित सिद्धान्तो और परम्परापोषित विचारो को चुनौती देते हुए काव्य के सच्चे 
सापदण्ड स्वव कवि की रचनाओ से ही खोजने का उन्होने जो उचित आग्रह किया है, 
वह समालाचना के क्षेत्र मे क्रान्तिकारी परिवर्तत के साथ काव्यालोचन की नयी 
अगाडा का भी स्वस्थ नृत्रपात करता है। हिन्दी समीक्षा के स्वरूप सें उनकी 
इस मोलिक देन का ऐतिहासिक महत्व अक्षण्ण रहेगा हेगा, इसमे सन्देह नही । 

यदि पुरानी काव्य-लीक के प्रेमी और छायावाद के अकारण विरोची तथा- 





कथित आलोचको ने उनकी सइलेषणात्मक विवेचना का अध्ययन किया होता 
| उनके जाऊ॒चनता की वह हास्यास्पद स्थिति न हुई होती, जो सबके सामने 


अत्यन्न है । 


सहादंवी जी की समीक्षा की मुख्य कसौटी अनभति विचार और कल्पना 


समन्वित उनका जीवन-दर्ण न है, जो समीक्षा की प्रगति के लिए वहुत ही उपयोगी 
7 हूं। उनको सान्यता हैं--- किसी मानव समह को को, उसके समस्त परिवेश 
के साथ जानने के लिए जितने माध्यम उपलब्ध है उनसे सबसे पूर्ण और 


मतुर उसका साहित्य हा कहा जायगा। साहित्य मे सनृप्य का असीम, ऊत अपरि- 
चित और दुर्वोव जान पड़ने वार अच्तजगत वाह्म-जगत से अवतरित होकर निब्चित 
पप्टता में बंब जाता है तया सीमित, अत चिर परिचय 
कारण पुराना छूने वाला वाहा- 
पचिर नवीन रहस्यमय्ता 


है 9, 


०॥/ 


ही 
[| 
7 कट 


सिद्ध 


(ह|। 
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परिधि तथा सरल स्प 


पते अन्तजंगत के विस्तार मे मकक्‍त होकर 
_। पा लेता हैं। इसी प्रकार हमे सीमा मे असीम की और 
उसान मे संभावित सीमा की अनुभूति यगपद नि लगती है। दूसरे जब्दो मे हम 
3८ लणा ने जसल्य अनुभूतियो और विराट जान के साथ जीवित र ह्ते है, जो स्थिति 


टमार चान्त जीवन क॑ | अनन्त जीवन से एकाकार कर उसे विजेषप साथकता और 


सामान्य 4+4 [* गन्तव्य झा 5 रखती 
अत कं हल द्न हु क्‍॒ नेमता र तट ठ्‌ || अवाह से दंचने सटने वाली ल्हर नसव- 
0 330 5: दती बहती है; परे अवाह से भटककर अकेले 


0 ने और विखर जाने ताछा तरग की यात्रा वही वारू सिटी में समाप्त 

न जांदन झा हल 

न जि | टस्‍्थ हमारे जीवन को, ऐसे एकाकी अत से वचाकर उसे जीवन 
(5 अवाह मे मिलाने का सम्बल देता है। 
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वरती के प्रत्येक कोने और काल के प्रत्येक प्रहर मे मनुष्य का हृदय किसी 
उन्नत स्थिति के भी पापाणीकरण को अभिगञाप मानता रहा है इस स्थिति से 
बचते के लिए उसने जितने प्रत्यत्त किए है, उनमे साहित्य उसका निरन्तर साक्षी 
रहा है।' 

भर 

दर्गन पूर्ण होने का दावा कर सकता है, धर्म अपने निश्रॉन्त होने की घोषणा 
कर सकता हूँ, परन्तु साहित्य मनुप्य की जक्ति-दुर्वता, जय-पराजय, हास- 
अश्रु आर जीवन-मृत्यु की कथा है। वह मनृप्य-हप मे अवतरित होकर स्वयं 
ईब्वर को भी पूर्ण मानना अस्वीकार कर देता है। पर इस स्वेच्छा स्वीकृत अपूु- 
जता या परिवर्ततधीलता से जीवन और उसके विकास की एकता का सूत्र भग 

नही होता ।' 
ओर 

'नदी के एक होने का कारण उसका पुरातन जल नही, नवीन तरग भगिमा है। 
देश-विदेश के साहित्य के लिए भी यही सत्य है। प्रत्येक युग के साहित्य मे नवीन 
तेर्गाकुलता उसे मूल प्रवाहिनी से विच्छिन्न नही करती, वरन्‌ उन्हीं नवीन तरग- 
भगिमाओं की अनन्त आवृत्तियो के कारण मूल प्रवाहिनी अपने लक्ष्य तक पहुँचने 
की शक्ति पाती है।' 

“इस दृष्टि से यदि हम भारतीय साहित्य की परीक्षा करे तो काल, स्थिति, 
जीवन, समाज, भाषा, धर्म आदि से सम्वन्ध रखने वाले अनन्त परिवर्तनों की भीड 
से भी उसमे एक ऐसी तारतम्यता प्राप्त होगी जिसके अभाव मे किसी परिवर्तन 
की स्थिति सम्भव नहीं रहती। समद्र की बेला मे जो घरती व्यक्त है उसी की 
अव्यक्त सत्ता तल बनकर समुद्र की अपार जलूराणि को संभालती है। समुद्र के 
जल का व्यववान पार करने के लिए तट की घरती चाहिए और समुद्र को जरू का 
व्यववान बने रहने के लिए तछू की धरती चाहिए। साहित्य के पुरातन और 
नूतन के अविच्छिन्न सम्बन्ध के मूल मे भी जीवन की ऐसी ही धरती है।' 

ञ् 

सत्य निर्मित नहीं! किया जाता, उसे साधना से उपलब्ध किया जाता है, 
यह आज भी प्रमाणित है। वैदिक ऋषि भी अपनी अन्तब्चेतना मे जीवन के रहस्य- 
मय सत्य की अनभति प्राप्त करता है और उसे शब्दायित करके दूसरों तक 
पहुँचाता है। यह सत्य उसके तर्क-वितक का>प्ररिणाम नही है, बच वह इसका 

कर्तुत्व स्वीकार कर सकता है। जो नियम सुरषटटकों! सचालित करते है, ऋषि 
उनका द्रष्टा मात्र है। जीवन “करे अव्यर्वत-रहस्यों के सृजन का तो प्रव्न ही 


$ 


क्या, जब जगत के भौतिक तत्वों को खोज करने वाढा आज का बंनानिक भी यह 
कहने का साहस नहीं करता कि वह भोतिक तत्वों का झप्टा हूं। 
कवि या कलाकार को भी जीवन के किसी अन्तानिहित सामंजस्य आर सत्य 
की प्रतीति इसी क्रम से होती है, चाहे भापा, छल और अभिव्यवित पद्धति के 
व्यक्तिगत हो। जछ की एकता के कारण ही जैसे उसके एक अञ्म में उत्तन्न कम्पन 
दूसरी और तक पहुँच जाता है, वैसे ही चेतना की अखण्ड व्याप्ति अपने ऋदत रूप 
सत्य को भिन्न चेतना खण्डो के लिए सहज सम्भव कर देती हूं।. है 
अपने इसी बोब-विचार और जीवन-दर्णन के आवार पर महादेवी जी से 
काव्य-कला के विवेचन-विष्लेपण में बहू आप वाक्य छिखा हँ-- सत्य काव्य का 
साध्य और सौन्दर्य उसका सावन है।' 'एक अपनी एकता में असीम रहता है और 
दूसरा अपनी अनेकता में जनत, इसी से साधन के परिचय-स्निग्व खण्ड रूप से 
साव्य की विस्मय भरी अखण्ड स्थिति तक पहुँचने का क्रम आनन्द की लहर पर लहर 
उठाता हुआ चलता है।' इस कथन में उनकी काव्य सम्वन्धी बारणा स्पष्ट हूँं। 
व्यक्त अनेकता में अन्तनिहित एकता की खोज करने वाले की आस्था सामजस्य 
और समन्वय पर ही जारुढ़ रहती है। साहित्यालोचन में उत्तका दृष्टिकोण इसी 
पृष्ठाबार पर सस्थित है। उन्होंने लिखा भी है -- 
जीवन को सव ओर से स्पर्श करने वाली दृष्टि मूहढत और लक्ष्यत सामजस्य- 
वादिनी होती हैं। साहित्य का आधार कभी आशिक जीवन नही होता, सम्पूर्ण 
जीवन होता है। साहित्य मे मनुप्य की वृद्धि और भावना इस प्रकार मिल जाती 
हे जेस वृपछाँही वस्त्र से दो रंगो के तार, अपनी अपनी भिन्नता के कारण ही अपने 
रणो से भिन्न एक तीसरे रग की स्‌प्टि करते है। हमारी मानसिक वत्तियो की एसी 
सामजस्यपूण एकता साहित्य के अतिरिक्त और कही सम्भव नहीं। उसके लिए 
ने हमारा अन्तजंगत त्याज्य है न वाह्मय, क्योकि उसका विपय सम्पूर्ण जीवन है, 
आशिक नही 
सत्य के पास वाह्य जगत के समान एक सचेतन अन्तजंगत भी है, अत 
का साल्य-वोव दोहरा और अधिक रहस्यमय हो जाता है। वह केवल परिवेग 
$ सामजस्य पर प्रसन्न नही होता, वरन विचार-भाव और उनसे प्रेरित कर्म की 
सामजस्यपृण स्थिति पर भी मग्व होता 
जगत मे अपनी अभिव्यक्ति चाहता 
मे अपना अतिज्छवि जॉकना चाहता है। 
साहित्य स्रृ सम्पूण तथा व्यापक जीवन की यह माँग उनकी विवेचना ते 


अत्वन्त सफलता के साथ लित हुई है। उनके सभी निर्णय-निप्कर्प 
उ॒त्त सफलता के साथ श्रतिफलित हुई है। उसके सभी -निप्कर्प इसी 


। उसके अन्तजंगत का सामजस्य वाह्य- 


जार वाह्मय जगत का सामंजस्य अन्तर्जगत 
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अनुभूत जीवन-दर्शन, जास्था और विश्वास के परिणाम है। जिस प्रकार उनका 
काव्य जीवन के विराद भाव-बोव को जायृत करता है उसी प्रकार उनकी विवेचना 
अवुभूत वीड्धिक-चितन के उत्मेष को विस्तार देती है। व्यप्टि के अनुभवर्नचितन को 
समष्टि के साथ संयोजित करने के! अन्य अनेक सावथनो के साथ उनकी विधायक 
कल्पना का बहुत बड़ा महत्व हे, क्यों कि साहित्य में मूति-विधान और सौन्दर्य वोष 
का माध्यम यही मानस व्यणर है। 
वस्तुत: भाव, विचार और कल्पता की समन्वित त्रिवेणी से प्रसावित तथा 
प्रवाहित उनकी समालोचना जीवन-भूमि को सव ओर से ससिक्त और स्विग्व 
करती चलती है। उनकी मर्मभेदी, दूरदर्गी दुप्टि के सामने जीवन अपने परिपूर्ण 
व्यापकत्व जौर विराटत्व के साथ उपस्थित होकर विवेचना को गहनता और 
विस्तार के सूत्रों से भ्रथित करता चलता है। 
छायावाद के प्रति फैले वहुमुखी भ्रामक विचारों गौर अवोबता से उद्भूत 
नाना श्रमों के कुहासे को दूर करने में उनकी विवेचना ने जिस किरण-कलछा का काम 
किया है, वह किसी से छिपा नहीं। श्री तामवर सिंह ने ठीक ही कहा है--- छायावाद 
सम्बन्धी सभी आलोचनाओं का उत्तर महादेवी जी को देना पडा। इसीलिए 
उन्होने बड़े विस्तार से छाबावाद में प्रकृति, नारी भावना, कल्पना, दुं खवाद, 
स्वानुमूतिमयी अभिव्यवित, राप्ट्रीयता आदि का सोदाहरण विवेचन किया।' 
कहना न होगा कि छायावाद सम्बन्धी अ्रमों का उच्छेद करने मे महादेवी जी' ने 
सभी छाग्रावादी कवियों से अधिक काम किया।” श्री विनय मोहन शर्मा की यह 
उक्ति भी कि--- छायावाद-युग ने महादेवी को जन्म दिया और महादेवी ने छाया- 
बाद को जीवन', सच है। वास्तव में छायावादी काव्य-बारा के सौन्दर्य-सवेदन को, 
उसकी सस्क्ृतिक समृद्धि को, तथा उसकी स्थिति की विवेचनात्मक दृढता को हृदय- 
स्पर्णी बनाकर सर्व-सुल्म स्पप्टता देने के भगीरथ विधान मे महादेवी जी की 
सफलता सहज ही अनन्य है; यह निविवाद है। 
विशेषता यह है कि छायावाद की महत्वपूर्ण स्थापना और उसकी विस्तृत 
विवेचना के साथ उन्होंने उसकी त्रुटियों की ओर भी हमारा ध्यान आकर्षित किया 
है--'छायावाद के कवि को एक नये सौन्दयय-लोक से ही यह रागात्मक दृष्टिकोण 
मिला, जीवन मे नहीं, इसी से वह अपूर्ण है।! छाबावाद की ऐसी आलोचना गायद 
ही और किसी ने की हो ? 
प्रगतिवाद की मौलिक त्रुटियों का विव्लेषण करते हुए भी उन्होंने कवियों 
को यही सलाह दी है---अध्ययत मे मिली जीवन की चित्रशाल्ा से बाहर 
आकर, जड़ सिद्धान्तों का पाथेय छोड़ कर अपनी सम्पूर्ण सवेदन गक्ति के साथ 
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जीवन में घुल-मिल जावे, क्योकि उनका निश्चित विव्वास हे-- हमे निष्क्रिय 
बुद्धिवाद और स्पदनहीन वस्तुवाद के लम्बे पथ को पारकर कदाचित्‌ फिर चिर- 
सवेदन रूप सक्रिय भावत्ताओं मे जीवन के परिमाणु खोजने होगे ।' 

कहने की आवश्यकता नहीं कि महादेवी जी की विवेचना में साहित्य के 
विग्लेपण के साथ-साथ उसमे जीवन की सर्वागीण प्रतिष्ठा का आग्रह सर्वाधिक 
महत्ता रखता है। इसी से उसमे बौद्धिक तीक्षणता के साथ भावात्मक सब्लेपण का 
स्वर वरावर गूंजता चलता है, जो साहित्य की सार्थकता और उपयोगिता का सबसे 
प्रोढ् और सनातन प्रतीक है। ऐसी जीवनवादी, मानवतावादी समीक्षा का 
सूजनात्मक प्रभाव साहित्य के गाइ्वत सिद्धान्तो की खोज में स्थायी रहता हे, इसमे 
सन्देह नहीं। डा० नग्रेद्ध ने बडे पते की बात कही है--.. महादेवी के ये निवव 
काव्य के गाइवत सिद्धान्तो के अमर व्याख्यान हैं। आज साहित्यक हत्यक मूल्यों के वव- 
ण्डर मे भटका हुआ जिन्नासु इन्हे आलोक-स्तम्भ मानकर बहुत कुछ स्थिरता पा 
सकता है। अतएव साहित्य का विद्यार्थी उनकी विवेचना का आप्त बचन के समान 
ही आदर करेगा।' 


साहित्य भावात्मक सामजस्य का प्रथम और अन्तिम सत्य है, इसीलिए उसकी 
स्थिति मनृष्य के लिए उसी प्रकार अनिवार्य है, जैसे उसके हृदय की । स्वाभावत 
साहित्य का माध्यम स्थू विधि-निपेध न होकर आन्तरिक सामजस्य ही होता है, 
तभी वह हृदय की भाँति जीवन के सभी अगो को अपनी नवीन रक्त सचारिणी 
जक्ति से जीवित तथा स्वस्थ रख सकेगा, अन्यथा नही। 

, स्वत पुस्तक में महादेवी जी के आठ विवेचनात्मक निवव सगहीत है-- 
(१) साहित्यकार की आस्था (२) काव्य-कला (३ ) छायावाद (४) 
_हस्यवाद (५) गीति-काव्य (६) यथार्थ और आदस (७) सामयिक 
समस्या (८) हमारे वैज्ञानिक युग की समस्या। 


इन निवन्धो भे महादेवी जी की व्यापक तथा गहन अनुभूति, समन्वयात्मक 
चितन-मनन और भामजस्थपूर्ण जीवन-दर्जन का जो उन्मेष उ 


द्घाटित हुआ है, 


का स्पष्ट करने की अदभत क्षमता 
के साथ विवेचना के स्तर को ऊपर उठाने मे भी सफल है। सिद्धान्तो को घो- 
मोजकर चमाचम रखने वाले और जीवन न 


€। आज का आलोचक 'मानसिक पंर्ज 

हक जीवाद 

६ जीवन का दारिद्रय साथ लाए विना न रह सका। जीवन की ओर लौटने की 

क्योकि ऐसी पुकार स्वय उसी के जीवन को विरोधा- 

परातलरू पर भी वह एक अथक विवादेषणा के 
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उकार उसकी ओर से नही आती, 
त्मक बना देगी। व्यावहारिक 


अतिरिक्‍त कोई निश्चित कसौटी नही दे सका जिस पर साहित्य और काव्य का 
खरा-खोटापन विध्वास के साथ परखा जा सके।* 
छायावादी काव्य के पूर्व हिन्दी आलोचना का इतिहास इस तथ्य का साक्षी 
है । पदुमशिह अर्मा, मिश्नवन्धु, छाला भगवानदीन, जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी 
आदि आलोचक यहीं निर्णय नहीं कर पाए थे कि काव्यालोचन की कसौटी 
स्वयं आलोचक की रुचि से निमित हो, अथवा परम्परागत सिद्धान्तों से, जीवन 
का वहाँ कोई प्रब्न ही नहीं था। केवछ एक ही आदर्श सामने था--कवि. , 
करोति कख्यानि, स्वाद, जानन्ति पडिता, इसी बकू पर आलोचक फूला नहीं 
समाता था । 
काव्याक्लोचन के सदर्भ में धर्म, नीति और छोक मगर को स्थान देकर आचार्य 
जुकुल् ने कुछ उदारता का परिचय दिया, और जीवन की माँग को सीमित रूप मे 
ही सही, सामने रुवा। सीमित उसलिए कि शुक्ल जी जीवन का अर्थ उस जीवन से 
लगाते थे जो हामचरिनमानस मे व्यक्त हुआ है, उसके बाहर जीवन की किसी, 
स्थिति पर उनकी आस्था नही के वरावर थी। किसी भी काव्य पर विचार करते 
समय वे यह देखता नहीं भूल पाते थे कि गोस्वामी जी के काव्य से उसकी पुप्टि 
होती है या नहीं। 
छायावादी कवियो ने और विशेष रूप से महादेवीं जी ने काव्यालोचन के 
सिद्धान्तों को प्रथमवार जीवन के विकासगीर सिद्धान्तों के समकक्ष रखकर 
विवेचना के सूत्रों को केवल सिद्धान्तवादी आलोचको के हाथ से छीनकर कवि के 
जीवन व्यापी अनुभव जौर अभिव्यक्ति कौद्वल के हाथो में रख दिया। जनतत्रीय 
जीवन घारा का साहित्य में भी अभिपेक हुआ। इस प्रतिक्रिया से साहित्य के 
व्यापकत्व और कवि की प्रतिप्ठा का जो समवरद्धन हुआ, वह चिर अपेक्षित था। 
छायावादी स्वच्छन्द भावधारा और रहस्यवादी भावसूक्ष्मता तथा प्रेम के 
उदात्तीकरण को विदेशी तथा मात्र अभिव्यञजना एवं केवल काल्पनिक कहने वालो 
का मूँह बन्द करने के लिए महादेवी जी ने उसे भारतीय काव्य की, जीवन के साथ 
सतत्‌ विकसित होने वाली वैदिक, पालि और प्राकृत काव्यो की परम्परा से सवद्ध | 
सिद्ध करते हुए उसकी स्थिति को स्वाभाविक और उसकी अभिव्यक्ति को सास्क्ृतिक | 
महत्ता देने मे जिस सब्लेपणी प्रतिभा का परिचय दिया है, वह समीक्षा के इतिहास , 
में अकेली है। परवर्ती आलोचको की आलोचना में इसका अभाव और अनुसरण 
प्रत्यक्ष है। 
गीति-काव्य” पर उत्तका निवन्च अपने ढग का ब्रयम और प्रामाणिक है। 
उनकी गीत की यह परिभाषा पाठकों और आलछोचकों के लिए कठहार बन गयी 
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सावारणत- गीत व्यक्तिगत सीमा में तीन्र सुख-ुखात्मक अनुभूति का वह 
जब्दरूप है, जो अपनी ध्वन्यात्मकता में गेब हो सके | 

छायावाद युग मे गीतो की प्रवानता का कारण भी उन्होंने बताया हे-हिन्दी 
काव्य का वर्तनान नवीन युन गीत-प्रवान ही कहा जावबगा। हमारा व्यस्त और 
व्यक्ति-प्रवान जीवन हमे काव्य के किसी और अगर की ओर दृष्टिपात करने का 
बवकात्र ही नही देना चाहता। आज हमारा हृवबय ही हमारे लिए ससार है। 
» अपने प्रत्येक कम्पन 
को अकित करने के लिए उत्मुक हू आर थ्त्यक स्वप्न का मूल्य पा छलन के लिए 
विकल है। सम्भव है यह उस युग की प्रतिक्रिया हो जिसमे कि का आदर्ण अपने 
विपय मे कुछ न कह कर ससार भर का इतिहास कहना था, हृदय की उपेल्षा कर 
शरीर को आदृत करना था। 
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यथाय॑ और आज निवन्च का प्रारम्भ ही उनके मन्‍लव्य को स्पप्ट के 
देता है- सतुलून का अभाव हमारा जातीय गण चाहे है न कहा जा सके परन्तु यहु तो 
स्वीकार करता हां पडंगा कि एक दीर्ब कारू से हनार जोवन के सभी क्षेत्रों से यही 


त्रुटि विशेषता वनती जा रही है। हनारी स्थिति या तो एक सीमा पर सम्भव हैँ 


था हेसरी पर, पर समत्वय के किसी भी रूप से हमारा हृदय जितना विरक्त है वृद्धि 
उतनी ही विमुख । या तो हम ऐ 
स्वृझता हमे किसी ओर से भी स्पर्ण नही कर सकती, या ऐसे मकन जद्वादी कि 
नहा जावन वालू के जनमिल कणो के समान विद्र जाता है, या ऐसे तन्‍्मय स्वप्ल- 
दर्गी हूं कि अपने पैर के नीचे के बवरता का भा अनभव नहा क 


॥ पस अनुगत कि सानज्जस्य का आदण् भी मिथ्या 
किकता के ऐसे अनन्‍्य पुजारा है कि आकाण की ओर उदग्नीव रहने को ही जीवन 
का चरम परिणति भावते है, या छोक के एसे एकनिप्ठ उपासक कि मिद्दी मे 
मुझ यडाये पड़े रहने ही को 


विकास का पराक्ताप्दा समझत है। 
ययाय आर आदन का अवत्तियों 


कि: 4 ् [०] ०० 
ब्राध्यात्मिक कवच से ढके वार हे जावन का 





पात, या ययाय 
थ्या जान पडता है, या तो अकौ- 


ते साध्यम से प्राय सम्पूण भारताय काबन्य 
उँछ एस तिप्कर्ष निकाले है, जो दोनों की 
करान मे अत्यन्त उपयोगी है--- 


का विग्लेपण करते हुए महादेवी जी 

समन्वयात्मक स्थिति का वोब कर 

आादव की रेचाएं नही भरी जा 

हे कर 2 कर 

सकती 

हक मजा दिया जावे, और दूसरी ओर ययाथ 

ण का विच्चा देने के पहले उसे आदर्ण 
। के पहल उसे आदरण के कला का सहारा देना आवच्यक 


.) । | 
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जिन यूगो में हमारी यवायं-दष्टि को स्वप्न-सप्टि से आधार मिला है और 
खप्नडृप्टि को यवाय-सृष्टि से सजीवता, उन्ही यूगो मे हमारा सजनात्मक विकास 
सम्भव हू सका है। वसात्मक अबकार के यगो से या तो वायवी और निप्पाण 
आव्य का महाशूत्य हमारी दृष्टि को दिग्श्वांत करता रहा हे या विपम और खण्डित 
बबाथ के नीच गते तथा ऊँचे टीले हमारे पैरो को बविते रहे है । 


रो 


जीवन में वह यवाय जिसके पास आदर्ण का स्पदन नही केवल शव है और 
आदर जिसके पास यथार्थ का घरीर नहीं प्रेतमात्र है।' 
ञ्र 
सच्चा कलछाफार व्यावसायिक कम पर सवेबनशील अधिक होता है, अतः 
दृष्दि यथार्थ के सम्बन्ध मे सतुछित और आदर्ण के सम्बन्ध में व्यापक रह 
कर ही अपने छक्ष्य तक पहुंचती है। 
इस प्रकार यवार्य-आदर्ण के सद्ष्म ऐतिहासिक विवेचन और कलात्मक 
विश्लेषण के पच्चात्‌ दोनों की सामस्जस्यपूर्ण जिस स्थिति का उन्होंने आकलन 
ओर उद्भावन किया हं, वह हिन्दी साहित्य के इतिहास में नितान्त नवीन होने के 
साथ सारनभित और साहित्य-सजन के लिए उपादेय भी है। साहित्य की समप्राणता 
और सचरण के लिए इन दोनों वृत्तियों का सतुलन अनिवार्य है। 
समसामयिक समस्या से प्रगतिवाद के आन्दोलन द्वारा उत्पन्न साहित्य-समस्या 
पर व्यापक रूप से विचार करते हुए साहित्य मे विज्ञान, मनोविज्ञान, एवं वौद्धिक 
विकलपो की स्थितियों और साहित्य में उनके उपयोग की विधियों का विवेचल 
किया गया है। पूरे निवन्ध के अव्ययन से प्रमाणित हो जाता है कि प्रगति से, चाहे 
वह मार्क्स से प्रभावित हो, चाहे गाँवी से और चाहे फ्रायड से, महाठेवी जी का कोई 
विरोध नही, किनन्‍्नु प्रगति का वास्तविक रूप वे साहित्य की उस विकासगील प्रवृत्ति 
ढ्ी स्वीकार करती है, जो जीवन के स्वाभाविक विकास के साथ सृजन को प्रग॒स्त 
करती चलती है। 
प्रगति के लिए जो मार्क्स के वेज्ञानिक भौतिकवाद से प्रभावित ही नही 
काव्य मे उसका अक्षरण, अन॒वाद भी चाहता है। अत. साहित्य की उत्क्ृप्टता से 
अधिक महत्व सैद्धान्तिक प्रचार को मिल जाना स्वाभाविक है। वह राजनीतिक 
दलों के समान साहित्यचरों का विभाजन कर अपने पक्ष मे वहुमत और दूसरे पक्ष 
मे अल्पमत चाहता है।' ऐसी प्रगति के उपासकों से उनका विरोव न होना आश्चर्य 
का ही कारण हो सकता था। किसी दल्व की सकीर्णता में वद्ध प्रगति की भावना 
साहित्य को सार्वजनिक कल्याण के पथ पर अग्नसर नही कर सकती। उसे केवल 
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ऐसा अपरिणामदर्शी, दछवद और बुद्धिजीवी राजनीतिक वेग हो अली की का 
सकता है, जो जीवन के स्वाभाविक स्पर्श से दूर रहने का अम्यरत हा चुका है । 
परिणामत एक ओर उसका मस्तिष्क विचारों की व्यायामगाडा वन जाता है आर 
दूसरी ओर हृदय निर्जीव चित्रों का सम्रहालय मात्र रह जाता है. लि 

प्रगति पथियों के लिए महादेवी जी का यह वाक्य सदा स्मरणाय हुहूगा- 
'सफल प्रगति काव्य के लिए अनुभूतियों को कठोर धरती का निश्चित रपये देकर 
भी भाव के आकाश की छाया मे रखना उचित था जो इस युग की अस्वाभाविक 
बौद्धितता के कारण सहज न हो सका।' 

गतिशील भावभूमि से सर्वथा विच्छिन्न करके काव्य को विशुद्ध तके-भृमि 
पर प्रतिष्ठित करने का परिणाम केवल गतिहीनता ही हो सकती हे, जैसे पानी को 
वर्फ बना देने से। भाव और सहज सवेदनीयता की नितान्त न्यूनता के कारण 
काव्य-प्रवाह का स्थिर हो जाना ही सम्भव है, आज हम इस सत्य से पूर्णत अवगत 
हो चुके है। प्रगति के नाम पर वासना के नग्न चित्रों का प्रदर्शन, जीवन के केवल 
कुत्सित रूपो का चित्रण विक्ृृतियों की चित्रणाछा उपस्थित करने में भले ही क्ृत- 
कृत्य हो, किन्तु उसके लिए सच्ची साहित्य-प्रगति का आचार वन सकना कभी 
किसी प्रकार से सभव नही हो सकता। साहित्य मे किसी भी विचारधारा की 
स्नाणता का प्रमाण उसका उत्कृष्ट एवं जीवन्त सृजन ही होता है, त कि दूसरी 
विचार-धाराओ को नगण्य बताकर उनके नष्ट करने का प्रयत्न मात्र। विभिन्न 
साहित्यिक धाराओं को लेकर चलने वाले कट्‌ विवादो की व्यथंता पर महादेवी 
जी की धारणा महत्वपूर्ण है--- 

विवाद जीवन का चिह्न है और निर्जीवता का भी। लहरे बाहर से विविध 
किन्तु भीतर से एक रह कर जल की गतिशीलता प्रकट करती है, पर सूखते हुए 
पक को कठिन पडतेवाली दरारे भीतर सूखती हुई तरल एकता की घोषणा है। 
इस सत्य को हम जीवन के अन्य क्षेत्रों मे भी देख चुके है। हम राजनीतिक और 
सामाजिक सगठन करने चले थे और इतने बिखर गये कि किसी प्रकार का भी 
'निर्माण असम्भव हो गया। हमने हिल्दू-मुस्लिम एकता का प्रइन उठाया और 
विवादो ने पाकिस्तान जैसी गहरी खाई खोद डाली | हम हिन्दी-उर्दू को एक करने 


का लक्ष्य लेकर उनकी विवेचना करने ऊूगे और दो के स्थान में तीन भाषाओं की 
सृष्टि कर बैठे । 


हमारे साहित्यिक विवाद इन सव अभिजापो से ग्रसित और दुखद है, क्योंकि 
उनके मूल से जीवन के स 


गीवः ऊपरी सतह की विवेचना नही है, वरन्‌ उसकी अन्तनिहिंत 
'उकता का खण्डी मे विखरकर विकास शल्य हो जाना प्रमाणित करते है। साहित्य 
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गहराई की दृष्टि से पृथ्वी की वह एकता रखता है, जो बाह्य विविधता को जन्म 
देकर भीतर एक रहती है और उँचाई की दृष्टि से वायुमण्डल की वह सृक्ष्मता 
रखता है, जो ऊपर से एक होने पर भी प्रत्येक को स्वतत्र विकास देता है। सच्चा 
साहित्यकार भेदभाव की रेखाएँ मिटाते-मिटाते स्वयं मिट जाना चाहेगा पर 
उन्हें वना-वनाकर स्वय वनना उसे स्वीकार न होगा!। 
प्रगतिवादी यथार्थ की उत्तेजक आकुलता मे विक्ृत और अइलील चित्रो की 
जो विवृत्ति साहित्य क्षेत्र में हुई उससे महादेवी जी को शिकायत नही, पर वे यथार्थ 
अभिव्यक्ति की उच्चता का स्मरण दिलाना नही भूछती-व्यापक अर्थ मे यह भाव 
(इ्लील-अब्लील ) जीवन के प्रति सम्भव और असम्भव के पर्याय हो सकते है। 
जिस भाव, विचार, सकल्प, सकेत और कार्य से जीवन के प्रति सदिच्छा नही प्रकट 
होती, वे सव अण्लील की परिधि मे रखे जा सकते है। जो चिकित्सक रोगी के 
शरीर की परीक्षा करता है वह अश्लील नही कहा जा सकता। पर यदि राह मे 
कोई उसी रोगी की पगड़ी उतार कहे कि जब चिकित्सक को पीठ दिखाने मे लज्जा 
नही आयी तब यहाँ सिर उबड जाने मे क्या हानि है, तो इस कार्य को इलील नही कहा 
जा सकेगा। विक्ृत तथा अइलील चित्रों के अकन द्वारा प्रत्यक्ष और परोक्ष दोनो 
रूपो में एक मांगलिक आदर्गण की स्थापना करने का हो, वह एक ऐसे गोताखोर 
की तरह हो जो केवल तट पर कीचड़ और घोधो का ढेर लगाने के लिए समुद्र की 
अतल गहराई में नही घँंसता, वरन्‌ उस मोती को निकाल लाता है, जिससे ससार 
अपरिचित था और जिसे पाकर मनुष्य खारे जल और भयानक जलरू-जन्तुओ से 
भरे समुद्र को रत्नाकर नाम देता है।'* 
हमारे वैज्ञानिक युग की समस्या से मानवीय जीवन की विज्ञान साध्य बाहरी 
सपकं-सुलभ समीपता एवं निकटता और भीतरी भावात्मक दूरी का बहुत ही 
वैज्ञानिक निरूपण किया गया है-पथ के सहयात्री भी एक दूसरे के समीप होते है 
और युद्ध भूमि पर परस्पर विरोधी सैनिक भी, परन्तु दोनो प्रकार के सामीप्य 
परिणामत. कितने भिन्न है। पहली स्थिति मे एक दूसरे की रक्षा के लिए प्राण 
तक दे सकता है और दूसरी समीपता मे एक दूसरे के बचाने के सारे साधन नष्ट कर 
उसे नष्ट करना चाहता है। हमारे मस्तक पर आकाश मे उड़ता हुआ बादल और 
उमडता हुआ वमवर्षक यान दोनो ही हमारे समीप कहे जायेगे, परन्तु स्थिति एक 
होने पर भी परिणाम विरुद्ध ही रहेगे। जिनके साथ मन शका रहित नही हो सकता, 
उनकी निकटता संघ की जननी है। इसी से आज के युग मे मनुष्य पास है, परल्तु 
मनुष्य का शर्काकुल मन पास आने वालो से दूर होता जा रहा है। स्वस्थ आदान- 
प्रदान के लिए मनो की निकटता पहली आवश्यकता है।' 
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निकटता की स्थिति-मात्र से राप्ट्र को सावधान करते हुए उन्होंने 0. 
उस सास्क्ृतिक मन की निकटता एवं एकता को जगाने का आग्रह किया हैं 
जो, हमारी वृद्धि में अनेद और हृदय में सामज्जस्य की स्थापना से मानव- 
मात्र की भीतरी एकता का भावन करती चली आ रही है । इस यत्रयुग को 
कठोर, किन्तु विशाल छाया मे यदि हम सहज मानवीय सबवेदना के प्रकाण को 
विकीर्ण कर सके, तो हमारी सास्कृतिक परम्परा का गौरव तो वढंगा ही, हम 
भी अपने को उसके सच्चे उत्तराधिकारी घोषित करने का अधिकार प्राप्त कर 
सकेंगे । 
वैज्ञानिक युग की निकट की दूरी से बचने के लिए हमे महादेवी जी का यह 
कथन स्मरण रखना होगा-जब भावयोगी मनुप्य, मनुष्य के निकट पहुँचने के 
लिए दुलूध्य पवतो और दुस्तर समुद्रो को पार करने से वर्षो का समय बविताता 
था, उस युग से भी मानवमात्र की एकता के वही वैतालिक रहे है। माज जब विज्ञान 
ते वर्षों को घटो मे बदल दिया है, तब वे मनुष्य को मनृष्य से अपरिचित क्यों रहने 
दे, वृद्धि को वुद्धि का आतक क्यो बनने दे और हृदय को हृदय के विरोध में क्यो 
खड़ा होने दे। हम विद्वभर से परिचय की यात्रा मे निकलने के पहले यदि अपने 
देश के हर कोने से परिचित हो ले तो इसे गुभ शकुन ही मानना चाहिए। यदि घर में 
अपरिचय के समुद्र से विरोध और आशका के बादरू उठते रहे, तो हमारे उजले 
सकलप पथ भूल जायेंगे। अत. आज दूरी को निकटता बनाने के मृह॒र्त मे हमें 
निकट की दूरी से सावधान रहने की आवश्यकता है।' 
इस कृति के अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि महादेवी ने साहित्य की 
जीवन व्यापी विविधता और उसमे प्रतिफलित होने वाले प्राय. सभी महत्वपूर्ण 
विषयो को लेकर इतने विस्तार और इतनी गहनता से विवेचन किया है कि पाठक 
के मन से भाव-विचार, सकल्प-भावना, व्यष्टि-समष्टि, राप्ट्र-परराप्ट्र, जड़-चेतन, 
सूक्ष्म-स्थूछ, यथार्थ-आदरश, सामयिकता-शाइवता, ज्ञान-विज्ञान, इ्लीलता-अश्लीलता, 
प्रत्यक्ष-परोक्ष, परम्परा-प्रगति, सम्यता-सस्क्ृति, रूप-कुरूप, शिव-सौन्दर्य, नूतन- 
पुरातन, भीतिकता-आध्यात्मिकता, एकता-अनेकता, अतीत-बरतंमान, वाह्य जगत- 
अन्तर्जंगत, वुद्धि-हृदय, भावतर्नचतन, सुख-दुःख, अधिकार-अधिकारी, सिद्धान्त- 
क्रिया, धर्म-कर्म, कठोर-कोमलू, राग-विराग, युद्ध-शन्ति, शोषक-शोषित, नैतिक- 
जनेतिक, स्वभाव-सस्कार, मूर्ते-अमूर्ते, छ्वास-विकास, आस्था-अनास्था, देश-काल, 
नर-नारी, राजनीति-अर्थनीति, नास्तिक-आस्तिक, आत्मा-परमात्मा आदि के 
का व 
मकार को उलझन शेष नही रह जाती और वह साहित्य 
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के विराट स्वरूप से परिचित होकर उसके आवार जीवन और जगत के प्रति 
अनायास ही सवेदनणील हो उठता है। 

अनुभूति के रंगो से रजित और व्यवस्थित सास्क्ृतिक चितन से चित्रित 
समालोचना के ये सब्लिप्ट चित्र उनकी बहुमुखी प्रतिभा और उनकी स्वय-प्रकाश 
प्रना के प्रौढतम प्रतीक है। इस विवेचना पद्धति की चर्चा करते हुए श्री इलाचचछ 
जोगी ने कहा है-हिन्दी के अन्य आलछोचकगण महादेवी जी के सावचात्मक और 
सहुव्यतापूर्ण गहन चितन द्वारा प्रसुत इस विवेचना से लाभ उठा सके तो यह हिन्दी 
के लिए निएचय ही बडे सौभाग्य की वात होगी।' 

अन्त में यह कह देना आवश्यक है कि महादेवी जी की विवेचना उनके कवि 
तथा विद्ञारक के सामज्जस्य का सुफलछ है। साहित्य के सनातन और स्थायी 
सत्यो का निरूपण जिस निष्पक्ष और परिमाजित एवं सरस-स्पप्ट शैली मे हुआ है, 

वह अन्यत्र दुर्लभ है। अपने यूग के सृजन मे प्राण-प्रवेग भरने के साथ युग की समीक्षा 

को प्रेरणा देने मे भी यह समीक्षा सफल रही है। सुलझे विचारों की शक्तिमत्ता, 
सूक्ष्म निरीक्षण की निप्ठा, आत्मानुभूत सिद्धान्तो की सुवोब प्रतिपादना और जीवन- 
दर्शन की व्यापकता से सचालित यह विवेचना साहित्यिक अभिप्नायो के आकलन, 
अंकन और उदघाटन में अद्वितीय है। जीवन की विकासगील संयोजना, सोन्दर्य 
की आरावना तथा साहित्य-सावना के लिए आत्मा के जिस परिप्करण की 
अनिवार्यता होती है, वह महादेवी जैसे विदग्ध कलाकारों की निजी महत्ता है। 

साहित्यिक सुझाव की इसी सात्विक प्रेरणा से प्रेरित होकर मैने इन विवेचुनात्मक 
निवस्यों के इस सम्रह को, इस पुस्तक के रूप मे हिन्दी-ससार के सामने उपस्थित 
करने का सक्रिय सकल्प किया है। पुप्पो का स्तष्टा न होकर भी पुष्पार्पण करने का 
सौभाग्य पुजारी की अपनी ही उपलब्बि कही जायगी। आजा है, साहित्यानुरागियो 
को इससे एक मानसिक एवं हार्दिक तृप्ति मिलेगी और वे अपनी विवेचनात्मक 
रुचि का सस्कार-परिप्कार करने मे सफल मनोरथ हो सकेंगे। इतिशुभम्‌ 


अयाग 
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साहित्यकार की आस्था तथा अन्य निबंध 


साहित्यकार की आस्था 
&छ क9 


जीवन के गूढ रहस्यो को अग्त. व्यक्त करने के लिए मनुप्य ने जित भाषा 
सकेतों का आविप्कार किया हैं वे प्राय अपनी रूढ परिभाषाओं की सीमा पार 
कर हृदय और वृद्धि के अनेक स्तरो तक फैल जाते है। जल पृथ्वी पर तट बनाता 
है, ऊच-नीचे कयारों मे बंचता है, पर धरती के नीचे जछू जल से, ज्वाला से, गिला- 
उण्डो से और अनेक धातुओं से अनायास ही मिल जाता है, इनके वीच तट-रेखाओ 
का प्रश्न नहीं उठता । 

आस्था णब्द भी इसी प्रकार का सकेत मे एक पर सकेतित छक्ष्य में विविध- 
हैपात्मक कहा जायगा। आस और स्था, अस्तित्व और स्थिति दोनो का उससे 
ऐसा समन्वय है कि धर्म के आस्तिक से छेकर वैज्ञानिक यूग के नास्तिक तक सब 
उस स्वीकृति देते है। 

जहां तक आस्था की भावभूमि का प्रश्न है वह जीवन की सहजात चेतना के 
विकास-क्रम से ही निर्मित होती चलती है। 

हमारे चारो ओर जो प्रत्यक्ष जगत है उसमे सब कुछ निरन्तर परिवर्तित होता, 

वत्तता मिटता रहता है। पर अवोध वालूक के लिए भी यह जका स्वाभाविक नही 
कि सूर्य सवेरे छौटेगा या नही। 

इस वारणा के पीछे अनन्त युगो के अनुभवजन्य सस्कार है। मनुप्य अपनी 
जीवन-यात्रा के लिए जो पायेय लेकर चलछता है उसका बहुत सा अश उसे जन्म 
के साथ उत्तराधिकार मे प्राप्त हो जाता है। शेप की उपलब्वि उसे यात्राक्रम में 
गपने अनुभव, कल्पना, चिन्तन आदि से होती रहती है। 
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दा हा के रू जान लि 
सः हा ४ दुह पाए । 7४ 
इस प्रकार आधनिक अगसग का सासव भा कान हल पा 
आदिम पूर्वज का आभारा ह। ५ ह 

आस्था के सम्बन्ध में भी बंटी सत्य है--||सात मे दे सर हर ४ | 
श्र सब हक हु ् जा नई कक का जा ऋगजा जो पक नह 

और व्याप्ति व्यक्तिगत अन वा फो 5 | हु भी बिना 7, गे. 

भीतिक हो चाहे भावात्मक, अंडा नहीं सदा, ए४वा 
साथ होने के कारण ही उसे एक सजा प्राल # जोर से हा 4 
तह" न क ध्ज न्ज पक दे 

इसी प्रकार को: भी रिथिलि एज्ाही नी है, नय दा 
लिए स्थितियों की समा दि भें जाना परिलय दसा ४ +। व 6 


सब सा "वे # उह कम्द हा आ केल्‍चरी. इक के १९ ई:० ८7 मे जी 4 
होने पर भी सीमित नहीं हो सोेगी बह्युस जारंबो साय हा 


रू 
१ ऊँ ई व हे डर 


दार्भनिक लक्ष्य पर केन्द्रित रागात्मवा दीदि /॥ 7» मानव शे विशीजद 
कप और सोमी संकट मजा उाताो अमित + 7. पर धो हाई शक 9१४ हे 
रग के अनसार परिवर्तित जल दे समान दपतितर 
है, यह स्वाभाविक ही दे 
आस्था, जिसका एक 3 स्वीफारों वित भी ४, बस्लनल नपिर 
की स्वीकृति है। इस स्वीकृति के लिए मनाय ही जपन हे बारर 
परिचित होना पदता है, अनेक परोक्ष और 


सामा से एन 


*्ड 
श्र 
कल 
कै 
ा। 
कई 
तब 
9३ 
ड़ 
जम 
न्‍न्क्ड- रू 
ख्न्दू 
बह 
चर 
हट 
झ्प 
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प्रन्यल अनभवो के जायार पर शा फीनन 
दर्शन बनाना और उससे शरागात्मदा सम्बन्ध स्थावित क्ना पे 


॥ 
व्यक्तिगत आस्था का किसी सामाजि हे से विरोस ही सता #, पर 


विकासगत सामाजिक या व्यापक जीवन-छद्य से नहीं। 


में केवल अपने सुख में आस्था रखना हें, मे वेबल अपने जीने वी उपयोगिता 
में आस्था रखता हूँ जादि भौतिक तथ्य होने पर भी जास्था थे विरोधी ह#। पर 
में दिव्य जीवन में आस्था रखता हूँ', में जीवन की आध्यात्मिक परिणति मे भार्या 
रखता हूं, आदि भावात्मक स्थिति रखने पर भी आसर्वा के निह्ठ £#। वारम 
स्पप्ट है। पहले तथ्य में समप्टि की अस्वीकृति और दूसरी भावना में उसकी 
स्वीकृति 


ही 


जीवन की दृष्टि से आस्तिक और नास्तिक दोनो एक ही रखा के दो छोरी पर 
'रहते है। एक जीवन के उदात्तीकरण के लिए अलौकिक सावनो की मोघ में रूगा 


'रहता है औौर दूसरा उसी की भौतिक स्थिति में सामजस्य लाने के लिए छौकिक 
माध्यमों का उपयोग करता 


देवता एक होने के कारण पूजा के उपकरणों की भिन्नता भी 
खुक रखती है। 


समप्टि की इकाई हो 


“ ! 


लक्ष्यतः 


कारण साहित्यकार के जीवन दर्गन और आस्था 
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का निर्माण भी समाज विशेष और युग विशेष मे होता है। पर उसका सृजन- 
कर्म उसकी आस्था के साथ जैसा अभिन्न और प्रगाढ़ सम्बन्ध रखता है वैसा अन्य 
व्यक्तियों और उनके व्यवसायों मे नही रहता। 

एक लौहकार अच्छी तलवार गढ कर भी मारने मे आस्था नही रखता। एक 
व्यापारी को, सफलता के लिए सत्य में आस्था की आवश्यकता नही होती । 

पर साहित्यकार का सृजन आस्था की घरती से इतना रस ग्रहण करता ्त 
कि उसे अस्वीकार करके वह स्वय अपने निकट असत्य बन जाता है। आस्था 
किसी अन्य कर्म व्यापार के परिणाम को प्रभावित कर सकती है, परन्तु साहित्य 
को' तो वह स्पन्दित दीप्त जीवन देती है। साहित्य जीवन का अलकार नहीं है 
वह स्वय जीवन है। साहित्यकार सृजन के क्षणों में उस जीवन में जीता है और 
पाठक पढ़ने के क्षणों मे । 

इस प्रकार साहित्य में हम जीवन के अनेक गहरे अपरिचित स्तरों में, मनो- 
वृत्तियों के अनेक अज्ञात छायालोको मे जीवित होकर अपने जीवन को विस्तार, 
अनुभूतियो को गहराई और चिन्तन को व्यापकता देकर उसे समष्टि से आत्मीय 
सम्बन्धों मे जोड़ते है। इस प्रकार एक जीवन मे अनेक जीवन जीने के' उल्लास 
के पीछे यदि कोई गम्भीर विश्वास नही है तो यह वाजीगर का खेल मात्र रह 
जायगा। 

हमारे चिल्तको ते जीवन और जगत की गतिमय परिवर्तनशीछता को 
सँभालने वाले जिस महान्‌ नियम को ऋत्‌ की सजन्ना दी है आस्था उसी की 
रागात्मक स्वीकृति है। न 

अत. जीवन की गतिगीलता से आस्था का कोई विरोध सम्भव नहीं---वसे 
ही जैसे अनेक पथों पर चलनेवालो का क्षितिज से कोई विरोब सम्भव नही । 

आस्था से और विशेषत साहित्यकार की आस्था मे समसामयिक तत्व कितना 
है और झाइवत कितना यह प्रइन भी कुछ कम उलझन नहीं उत्पन्न करता। 

आस्था जीवन क्रम में निर्मित होती है, अत उसे कोई जडीभूत तत्व मान 
लेना उचित न होगा । शिन्ल न 

जव मनुष्य के हृदय और बुद्धि की परिधि परिवार ही था तब उसी के 
सुसाधन-सरक्षण तक उसकी आस्था सीमित थी । जैसे-जैसे उसके बुद्धि और हृदय 
से समाज, ग्राम, नगर, देश आदि के क्रम पारकर विश्व की सत्ता की स्वीकार 
किया, उससे रागात्मक सम्बन्ध जोड़े, वैसे-वैसे ही. उसकी आस्था नये क्षितिजो को 
अपनाती गयी । व्यक्ति जैसे विश्व तक फैल गया हैं, वेसे ही उसके सुख-दु खा का 
विस्तार हुआ है। दु ख भोजन-वस्त्र के प्रत्यक्ष अभाव से लेकर परतन्त्रता, उपेक्षा, 


च्र्छ 


अप्रतिष्ठा आदि की अप्रत्यक्ष भाववा तक फैल गया है। सुख घरीर की 
आवश्यकताओं की पूर्ति से लेकर स्नेह, समता, बच्चुता, आत्मीयता जैसी 
भावनाओं मे सूक्ष्म व्यापकता पा गया है। आज किसी को भोजन-वस्त्र देना 
मात्र पर्याप्त नही है, उसे स्नेह और बन्बुता की छाया में देना होगा। और यह एक 
की नही विश्व भर की आवश्यकता है। 
इस प्रत्यक्ष के अतिरिक्त जीवन के विकास की अन्य रहस्यमय सूक्ष्म दिय्यायें 
भी है। 
अत आज के व्यक्ति को अपनी आस्था मे विराट मानव का कर्तव्य सेभालना 
पडता है। विज्ञान ने भू-खण्डो को एक दूसरे के इतना निकट पहुँचा दिया है कि बह 
कर्तव्य हर व्यक्ति को प्राप्त हो गया है। ध्वस और निर्माण दोनो ही के लिए 
पहले अधिक सख्या की आवश्यकता थी। आज देग विशेष के ध्वस के लिए 
उद्जन बस ले जाने वाला कोई भी एक व्यक्ति पर्याप्त हे। पर इसी प्रकार उसे 
रोकने के लिए भी कोई एक पर्याप्त हो सकता है। यह एक, समप्टि का कोई भी 
व्यक्ति हो सकता है। परिणामत समय के आवाहन का उत्तर देने के लिए समप्टि 
को एक व्यक्ति की तरह तैय्यार रहना पडता है। ऐसी स्थिति मे साहित्यकार 
का कर्तव्य कितना गुरु हो सकता है इसका अनुमान सहज है। 
समसामयिक और जाइवत परस्पर विरोधी स्थितिया नहीं हैं। उनमे है 
और होना चाहिए' का अन्तर मात्र है। अनेक समसामयिक, अतीत बनकर ढोः 
आउंवत का सूजन करते है। एक इतिवृत्त है और दूसरा अनेक इतिवृत्तो के 
अनुभव सघात से निर्मित भावनात्मक लक्ष्य है। कोई भी व्यापक लक्ष्य स्वय तक 
पहुँचाने वाले साधनों का विरोब नहीं करता और साधनो का अस्तित्व 
समसामयिक परिस्थितियों मे रहता है। 
गगा सीधे समुद्र मे गिरती है! का अय॑ यह नही 
की तरह सीधा है और उसे कोई टीला, गत्तं, मोड पार नही करना पडता। तट 
लक्ष्य होने पर क्या हर लहर से नाव को सघर्ष नही करना होगा ? 
मनुष्यता का सर्वांगीण विकास, मनुष्य के जीवन की दु ख देन्य-रहित गरिमा, 
शिवता और सौन्दय हमारा लक्ष्य है। और इस विराट के 


४ शाइवत का सृजन उस 
क्षण आरम्भ हुआ होगा री: गे 
रूम हुआ होगा जब कि आदिस पूग के दोअहेरियो ने एक दूसरे के आघातो 


को देखकर. अस्त्र फेक दिये होगे और एक दूसरे को गले रूगा 


होता कि उसका मार्ग वाण 


२८ 


आज साहित्यकार की आस्था का छेच्र अधिक व्यापता रो गया २, घर था। >पकणए 


4 डॉ 
/ अत आकर, डर १03: ओ 


उसे समयामयिक परिस्थितियों से सबय कर उन्हे लक्ष्योस्मिश गंदा लेथ भी राई |; 


दे सकती है। 
उसे विस्तत मानव परिवार को ममता देनी है। उतना यी सढीं सा; मं - 


निवासियों को विज्ञान खोज ले तो उन्हे थी उसकी समता की शाधिश्याय॥। 
सकती है। और ममता श्रद्धामय आत्मदान है | 


माता जिस प्रकार आस्था के बिना अपने रखते से सस्ताव या सन माय ४ 
सकती, घरती जिस प्रकार ऋद्दत के बिना अकुर को विकास नहीं दे सापती, ला ५- 


कार भी उसी प्रकार गम्भीर विदध्वास के बिना अपने जीवन दंग जान सूहद 
नवतार नही दे पाता । 

यह आस्था सजन की दृष्टि से व्यवितगत पर प्रसार की दिल से सशागटिशप 
ही' रहेगी। 


हा 


काव्यन्कलाः 
खे छे 


सत्य पर जीवन का सुन्दर ताना-वाना बुनने के छिए कला-सूप्टि ने स्थूछ- 
सूक्ष्म सभी विषयो को अपना उपकरण वनाया। वह पापाण की कठोर स्थूलता 
से रग-रेखाओं की निश्चित सीमा, उससे ध्वनि की क्षणिक्‌ स्थिति और तव शब्द 
की सूक्ष्म व्यापकता तक पहुँची अथवा किसी और ऋम से, यह जान लेना वहुत सहज 
नहीं। परन्तु गब्द के विस्तार मे कछा-सृजन को, पाषाण की मूत्तिमत्ता, रंग-रेखा 
की सजीवता, स्वर का माधुर्य सव कुछ एकत्र कर लेने की सुविवा प्राप्त हो गयी । 
काव्य में कला का उत्कप एक ऐसे विन्दु तक पहुँच गया, जहाँ से वह ज्ञान को भी 
सहायता दे सका, क्योंकि सत्य काव्य का साध्य और सौन्दर्य उसका साधन है। 
एक अपनी एकता में असीम रहता है और दूसरा अपनी अनेकता मे अनन्त, इसी 
से साधन के परिचय-स्तिग्व खण्ड रूप से साध्य की विस्मथभरी अखण्ड स्थिति तक 
पहुँचने का क्रम आनन्द की लहर पर लहर उठाता हुआ चलता है। 
इस व्यापक सत्य के साथ हमारी सीमा का सम्बन्ध कुछ जटिल-सा है। हमारी 
दृष्टि के सामने छ्षितिज तक जो अनन्त विस्तार फैला है वह मिट नही सकता, पर 
हम जपनी आँख के सामने एक छोटा-सा तिनका भी खड़ा करके, उसे इच्द्रजाल 
के समान ही अपने लिए लुप्त कर सकते हैं। फिर जब तक हम उसे अपनी आँख 
से कुछ अन्तर पर एक विशेष स्थिति मे, उस विस्तार के साथ रखकर न देखे तब तक 
हमारे लिए वह क्षितिजव्यापी विस्तार नही के वरावर है। केवल तिनका ही हमारी 
दृष्टि की सीमा को सब ओर से घेरकर विराट्‌ वन जायगा। परन्तु उस तृण-वि- 
शेप पर ही नही, लता, वृक्ष, खेत, वन आदि सभी खण्डरूपों पर ठहरती हुई हमारी 
दृष्टि उस विस्तार का ज्ञान करा सकती है। बिना रूपो की सीमा के उस असीमः 
०0 
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विस्तार का वोष होना कठिन है और विस्तार की व्यापक पीठिका के अभाव मे 
उन रूपों की अनेकात्मकता की अनुभूति सम्भव नहीं। अखण्ड सत्य के साथ 
हमारी स्थिति भी कुछ ऐसी ही रहती है। उसका जितना अज हम अपनी सीमा 
से घेर सकते है, उसे ऐसी स्थिति मे रखकर देखना आवश्यक हो जाता है जहाँ 
वह हमारी सीमा में रहकर भी सत्य की व्यापकता मे अपनी निव्चित स्थिति बनाये 
रहे। 

व्यक्ति की सीमा में तो सत्य की ऐसी दोहरी स्थिति सहज ही नही स्वाभा- 
विक भी है, अन्यथा उसे तत्वत ग्रहण करना सम्भव न हो सकेगा। परन्तु, खण्ड 
मे अखण्ड की इस स्थिति को प्रेयणीय बना लेना दुष्कर नहीं तो कठिन अवश्य है। 
आकार की रेखाओं की संख्या, रम्बाई-चौडाई, हल्का-भारीपन आदि गणित के 
अको मे वाँघे जा सकते हैं, परन्तु रेखा से परिमाण तक व्याप्त सजीवता का परिचय 
संख्या, मात्रा या तोल से नही दिया जा सकता। आकार को ठीक नाप-जोख के 
साथ दूसरे तक पहुँचा देना जितना सहज है, जीवन को सम्पूर्ण अतुलनीयता के साथ 
दूसरे को दे सकना उतना ही कठिन। 

सत्य की व्यापकता में से हम चाहे जिस अञ को ग्रहण करे, वह हमारी सीमा 
मे बंबकर व्यप्टिगत हो ही जाता है और इस स्थिति मे हमारी सीमा के साथ सापेक्ष 
पर अपनी व्यापकता में निरपेक्ष वना रहता है। दूसरे के निकट हमारी सीमा से 
घिरा सत्य हमारा रहकर ही अपना परिचय देना चाहता है और दूसरा हमे तोल- 
कर ही उस सत्य का मूल्य ऑकने की इच्छा रखता है। इतना ही नही उसकी तुला 
पर, रुचि-बैचित्र्य, सस्कार, स्वार्थ आदि के न जाने कितने पासगो की उपस्थिति 
भी सम्भव है; अतः सत्य के सापेक्ष ही नही, निरपेक्ष मूल्य के सम्बन्ध मे भी अनेक 
मतभेद उत्पन्न हो जाते है। 

इसके अतिरिक्त मनुष्य की चिर अतृप्त जिज्ञासा भी कुछ कम नही रोकती 
टोकती। हमने अमुक वस्तु को अमुक स्थिति में पाया इतना कथन ही पर्याप्त 
नही, क्योकि सुननेवाला कहाँ कहाँ कहकर उसे अपने प्रत्यक्ष ज्ञान की परिधि 
मे बॉय छेने को व्याकुल हो उठेगा। अब यदि वह हमारी ही स्थिति मे, हमारे 
ही दृष्टिकोण से उसे न देख सके तो वह वस्तु कुछ भिन्न भी छूग सकती है और तब 
विवाद की कभी न टूटने-वाली श्खला मे नित्य नई कडियाँ जुडने लगेगी। वाह्म 
जीवन में तो यह समस्या किसी अश तक सरल की भी जा सकती है, परन्तु 
अन्‍्तर्जगत्‌ मे इसे सुलझा लेना सदा ही कठिन रहा है। डे 

इस सत्य सम्बन्धी उलझन को सुलझाने के लिए जीवन न ठहर सकता हे 
और न इसे छोडकर आगे बढ़ सकता है, अत. वह युलजझाता हुआ चलता है। वाह्य 
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ड >जलिटन् विभननन को गान ज्क १३०४३ ६ “28 ३ धरिनाट #) 
मे शासन र्भाः गा दर प्र "्रश र्‌ 
जीवन मे, राजनीति, समाज-बासन, बम आदि दतिवृच के समान सत्य वा ता 
इसे चलते है) मनप्य 3 ल्टी जिज्ञाता किसी बररिय को रताइड़र रू ने 
भर देते चलते है। मनुप्य की हठीली जिज्ञासा किसी बान्य का पक 7 


कट पर ः कह #* ह है“ की ॥ अं ऑल, 2 हु ०३४० परचु०-नेजकर जो इनर्न ईसा; #ग०१ 87% 740 
जाय, इस भय से उन्होने प्रत्येक ग्रन्वि पर अनुग्रह ओर दाग्ए पी उसतयी । नउसाह्द् 


् 
[० पक हाथ कक, भूर हनन, >> जल अं जु ० मद़ा: है हिई कहे पं १ दब गया 8७ & ०७ सह्स सम्नार भर 
लगा दी है, जिनसे हाथ फिसल भर जावे । कही महानास के समान ब्रट विस्तार 
४34 के का 9 
का सु श की समान उनका ट शात्य (2 ॥ ग्‌ सुलाय ल्‍2म०ुनबपन्‍न्‍मख 8 है ६ # कं द्रान्ल श्पव्म हल शन्ग 
उलझे हुए ओर कही सूत्रों के समान सक्षिप्त रथ में सुदत हुए सद्वान्स कभी सत्य 


्ज्कनी 
[आह जो 


>> कल>->क न. अनकगिक 7 8 7८88 688 
3० परटते हम र्जजु # र्भ हे न्‍रुनागार हरा: 73 पाए प्र ह. # आग है 
के सम्रहालय जैसे जान पटते हे और कभी अस्तागार जैसे; पही सत्य की विन्‍ल्‍्तन 

9 दि े 


मातियों ३०४25 ञ्रं कः श अधथर «२०.3 श्ग्पा श्क्य्र्रि आय 7 पापा ग्पन्ट्लि 
मत्तियों का स्मरण करा देते है और कही अबूर रखालता या, पर दाधक रपानदत 
5 


हि 


65 
का 5 बाप जीवन 22 के कर पसना इापत 
सत्य का अभाव नही दूर कर पाते। मनृप्व के बाद्ध जीवन की नियसता दगग्त 


5 ०५ रू र हट“ हे 2... _ ७०० पड७ जल भा 7५७ है: 008 इ 
के लिए वे सहल्लाक बनने पर बाह्य है और उसके अत्तजंगत्‌ के वेनब के लाए 


घृतराप्ट्र होने पर विवण। 


| 
| 
स्भ 


हमारी रागात्मिका वृत्ति ही अपेक्षित रहगी। हमारे भावलेत्र और जानलेन की 
स्थिति पृथ्वी के दो गोलाथों के समान है, जो मिलकर भूगोल को पूर्णता देने है और 
अकेले आधा ससार ही घेर सकते हेँ। एक ओर का भूसण्ड दूसरे बाग पूरक बना रहने 
के लिए ही उसे अन्तर पर रखकर अपनी दृष्टि का विपय नहीं बना पाता; परन्तु 
इससे दोनो में से किसी की भी स्थिति सदिग्ध नहीं हो जाती। 

हमारी वृद्धि और रागात्मिका वृत्ति के दो अद्धंवृत्तो से घिरे सत्य के सम्बन्ध 
में भी यही सत्य रहेगा। हमारे व्यावहारिक जीवन का प्रत्येक कार्य सकल्य-विकल्प, 
कल्पना-स्वप्त, सुख-दु ख आदि की भिन्नवर्णी कब्रियोवाली श्रूखला छे एक सिरे 
मे झूलता रहता है। इस श्रृखल्ता की प्राय सभी कडियो की स्थिति अन्त्जंगत्‌ में 
ही सम्भव है । व्यवहारजगत्‌ केवल कार्य से सम्बन्ध रखता हैं, बुद्धि कार्य के स्वृल 
ज्ञान से लेकर उसे जन्म देनेवाले सूक्ष्म विचार तक जानती हैं और हृदय तज्जनित 
सुख-दु ख से लेकर स्वप्न-कल्पना तक की अनुभूतियाँ सब्चित करता है। इस प्रकार 
वाह्य जीवन की सीमा मे वामन जैसा लगनेवाला कार्य भी हमारे अन्तर्जगत की 
असीमता में वढते वढते विराट हो सकता है । 


है| हे 


अकल 


। 


आई 
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वहिजंगत्‌ से अन्तजंगत्‌ तक फैले और ज्ञान तथा भावश्षेत्र में समान रूप 
से व्याप्त सत्य की सहज अभिव्यक्ति के लिए माध्यम खोजते-खोजते ही मनुप्य 
ने काव्य और कलाओ का आविप्कार कर लिया होगा । कल्ग सत्य को जान के 
सिकता-विस्तार मे नही खोजती, अनुभूति की सरिता के तट 


कक से एक विशेष विन्दु पर 
6.7 करती हूं। तट पर एक ही स्थान पर बैठे रहकर भी हम असख्य नयी तरगो 
को सामने आते 


और पुरानी लहरों को आगे जाते देखकर नदी से परिचित हो जाते 
हर 


ल्‍्पछ 


हैं। वह किस पर्वतीय उद्गम से निकलकर, कहाँ कहाँ बहती हुई किस समुद्र की 
अगाव तरलता मे विल्ीन हो जाती है, यह प्रत्यक्ष न होने पर भी हमारी अनुभूति 
में नदी पूर्ण है और रहेगी। जब हम कहते है कि हमने एक ओर चाँवनी की धूल 
जेंसी झिलमिलाती वालू ओर दूसरी ओर दूर हरीतिमा मे तटरेखा बनाती हुई, अथाह 
नील जल से भरी नदी देखी, तव सुननेवाला कोई प्रचलित नाप-जोख नहीं माँगता। 
हमने इतने गज प्रवाह नापा है, इतने सो लहरें गिनी है, इतने फीट गहराई नापी है 
इतने सेर पानी त्तोला है आदि आदि, नाप-तोल न बताकर भी हम नदी का ठीक 
परिचय दूसरे के हृदय तक पहुँचा देते है। युननेवाला उस नदी को ही नही, उसके 
गाश्वत सौन्दर्य को भी प्रत्यक्ष पाकर एक ऐसे आनन्द की स्थिति मे पहुँच जाता है 
जहाँ गणित के अंको में बेची नाप-जोख के लिए स्थान नही। 
मस्तिप्क और हृदय परस्पर पूरक रहकर भी एक ही पथ से नहीं चलते । 
बुद्धि मे समानान्तर पर चलनेवाली भिन्न-भिन्न श्रेणियाँ है ओर अनुभूति मे एकतारता 
लिये गहराई ज्ञान के क्षेत्र मे एक छोटी रेखा के नीचे उससे वडी रेखा खीचकर 
पहली का छोटा और भिन्न अस्तित्व दिखाया जा सकता हैं। इसके असख्य उदाहरण, 
विज्ञान जीवन की स्थूल सीमा मे और दर्शन जीवन की सूक्ष्म असीमता मे दे चुका है। 
पर अनुभूति के क्षेत्र मे एक की स्थिति से नीचे और अधिक गहराई मे उतरकर 
भी हम उसके साथ एक ही रेखा पर रहते है। एक वस्तु को एक व्यक्ति अपनी 
स्थिति-विज्येष मे अपने विशेष दृष्टि-विन्दु से देखता है, दूसरा अपने घरातल पर अपने 
से और तीसरा अपनी सीमारेखा पर अपने से । तीनो ने वस्तुविशेष को जिन 
विशेष दृष्टिकोणों से जिन विभिन्न परिस्थितियों मे देखा है, वे उनके तह्विपयक 
ज्ञान को भिन्न रेखाओ मे घेर लेगी। इन विभिन्न रेखाओ के नीचे ज्ञान के एक 
सामान्य घरातल की स्थिति है अवश्य, परन्तु वह अपनी एकता के परिचय के लिए 
ही इस अनेकता को सँभाले रहती है । 
अनुभूति के सम्बन्ध मे यह कठिनाई सरल हो जाती है। एक व्यक्ति अपने 

दुख को बहुत तीव्रता से अनुभव कर रहा है, उसके निकट आत्मीय की अनुभूति 
मे तीत्रता की मात्रा कुछ घट जायगी और साधारण मित्र मे उसका और भी न्यूच 
हो जाना सम्भव है; पर जहाँ तक दु ख के सामान्य सवेदन का प्रइन है, वें तीनो एक 
ही रेखा पर, निकट, दूर, अधिक दूर, की स्थिति मे रहेगे। हाँ, जब उनमे से कोई 
उस दु ख को, अनुभूति के क्षेत्र से निकालकर बौद्धिक घरातलू पर रख छेगा तव 

कथा ही दूसरी हो जायगी। अनुभूति अपवी सीमा मे जितनी सवल है उतनी 
बुद्धि नही। हमारे स्वय जलने की हल्की अनुभूति भी दूसरे के राख हो जाने के 

जान से अधिक स्थायी रहती है। 

३३ 


बद्धिवत्ति अपने विपय को ज्ञान के अनन्त विस्तार के साथ रवकर देखती 
है; अत. व्यप्टिगत सीमा में उसका स दिख हो उठना स्वाभाड्कि हा इहंगा। 
अमुक ने घूम देखकर अग्नि पाई की जितनी आवृत्तियां होगी, हमारा बुध डाई 
अग्नि की सावेक्षता विषयक ज्ञान उतनी ही निब्चित स्थिति पा सकेगा। पर अपने 


5 जअनच्त गृद्रार 5 जाना %. नि क्ाा 
विषय पर केन्द्रित होकर उसे जीवन की अनन्त गहराड तक ले जाना अनभूल का 


०. 


लक्ष्य रहता है, इसी से हमारी व्यक्तिगत अनुभूति जितनी निकद अं गैर सी होगी 
दूसरे का अनुभूत सत्य हमारे समीष उतना ही असंदिन्ध हाकर था सकेगा । 
तुमने जिसे पानी समझा वह वाल की चमक हें, तुमने जिसे वाला देखा वह नीला 
है, तुमने जिसे कोमल पाया वह कठोर हैं, आदि आदि, कहकर हम दूसर म. ज्वय 
उसी के इन्द्रियजन्य ज्ञान के प्रति. अविब्वास उत्तन्न कर सकते हूं, परन्तु 
तुम्हे जो कॉटा चुभने की पीडा हुई वह भ्रान्ति है यह हमने असब्य बार सुनकर 


हि" 


जीवन के निश्चित विन्दुओ को जोडने का कार्य हमारा मस्तिप्क कर लेता 


है, पर इस क्रम से वतती परिधि में सजीवता के रग भरने की क्षमता हृत्य में हा 


सम्भव है। काव्य या कहा मानो इन दोनों का सन्विष्च्र है, जिसके अनुसार 


वृद्धिवृत्ति झीने वायुमण्डल के समान विता भार डाले हुए ही जीवन पर फंली रहती 
हैं और रागात्मिका वृत्ति उसके धरातल पर, सत्य को अनन्त रग-रूपो > 





है| 
सदीन पप्ि+ >> 5 रहती ० से काव्यकला सत्य जीवन जया 
[नल स्थिति देती रहत् हूं। अत काव्यकला का सत्य जीवन की परिधि में 
द्र् माध्यम द्वारा व्यक्त अखण्ड >> इक्‍जार 
के साध्यम द्वारा व्यक्त जखण्ड सत्य हु। 


सोल्द्य सम्बन्धी समस्या भी कुछ कम उलज्ञी हुई नही है। बाह्य जगत्‌ अनेक 
हपात्मक हैं ओर उन रूपो का, सुन्दर तथा कुरूप मे एक व्यावहारिक वर्गीकरण 
भी हो चुका हू) क्या कंछा इस वर्गीकरण की परिधि में आनेवाले सौन्दर्य को ही 


सत्य का साध्यम वनाकर शेप को छोड़ दे ? केवल वाह्य रेखाओ और रगो का 
सामज्जल्य ही सौन्दर्य कहा जाय तो प्रत्येक भूखण्ड का मानव-समाज ही नही, प्रत्येक 


व्यक्ति भी अपनी रुचि मे दूसरे से भिन्न सिलेगा। किसके रुचि-वेचित््य के अनसार 
सामजजस्थ को परिभाषा वनाई जाय यह प्रच्च 





सत्य से भी अधिक जटिल है। उठना। 
सत्य को आप्ति के लिए काव्य और कलाएँ जिस सौन्दर्य का सहारा लेते है 


चह जादन को पएणतम अभिव्यक्ति पर आश्वित हैं, केवल वाह्य रूपरेखा पर न्हा। 
अंक त्ति का अनन्त वंभव, प्राणिजगत की अनेकात्मक गातशालता, अच्तर्जंगत के 
हल्थमवी विविवता, सब कुछ इनके सौन्दर्य-कोष के अन्तर्गत है और इससे से 


इहठम वस्तु के लिए भी ऐसे भारी मुहत्त जा उपस्थित होते है जिनमे वह पर्वत्त 
इ्ड 


के समकक्ष खड़ी होकर ही सफल हो सकती है और गुरुतम वस्तु के लिए भी 
ऐसे रूघु क्षण आ पहुँचते है जितमे वह छोटे तृण के साथ वैठकर ही कृतार्थ वन 
सकती है । | 

जीवन का जो स्पर्श विकास के लिए अपेक्षित है उसे पाने के उपरान्त छोटा, 
बड़ा, लघु, ग्‌ , सुन्दर, विरूप, आकर्षक, भयानक, कुछ भी कलाजगत्‌ से वहिप्कृत 
नहीं किया जाता। उजले कमलो की चादर जैसी चाँदनी मे मुस्कराती हुई विभावरी 
अभिराम है, पर अँबेरे के स्तर पर स्तर ओढकर विराट्‌ बनी हुई काली रजनी भी 
कम सुन्दर नहीं। फूलो के बोझ से झुक झुक पड़नेवाली रूता कोमल है, पर शून्य 
नीलिमा की ओर विस्मित वारूक-सा ताकनेवाला दूँठ भी कम सुकुमार नहीं। 
अविरत जलदान से पृथ्वी को कँपा देनेवाला वादल ऊँचा है, पर एक बूँद आँसू के 
भार से नत और कम्पित तृण भी कम उन्नत नही। गुलाव के रग और नवनीत की 
कोमलता मे ककाल छिपाये हुए रूपसी कमतीय है, पर झुरयो मे जीवन का विज्ञान 
लिखे हुए वृद्ध भी कम आकर्षक नही । वाह्य जीवन की कठोरता, सघर्ष, जय-पराजय 
सब मूल्यवान्‌ है, पर अन्तर्जंगत्‌ की कल्पना, स्वप्त, भावना आदि भी कम अनमोल 
नहीं । 

उपयोग की कला और सौन्दर्य की कछा को लेकर वहुत से विवाद सम्भव 
होते रहे, परन्तु यह भेद मूलत एक दूसरे से वहुत दूरी पर नही ठहरते। 

कला घब्द से किसी निर्मित पूर्ण खण्ड का ही बोब होता है और कोई भी निर्माण 
अपनी अन्तिम स्थिति मे जितना सीमित है आरम्भ मे उतना ही फैला हुआ मिलेगा। 
उसके पीछे स्थूछ जगत्‌ का अस्तित्व, जीवन की स्थिति, किसी अभाव की अनुभूति, 
पूत्ति का आादर्ण, उपकरणों की खोज, एकत्रीकरण की कुगलता आदि आदि का जो 
इन्द्रजाल रहता है, उसके अभाव मे निर्माण की स्थिति गृन्‍्य के अतिरिक्त कौन-सी 
सज्ञा पा सकेगी | चिडिया का कलरव कला न होकर कला का विषय हो सकेगा, 
पर मनुष्य के गीत को कला कहना होगा। एक मे वह सहज प्रवृत्ति मात्र हैं, पर 
दूसरे ने सहज प्रवृत्ति के आधार पर अनेक स्वरो को विज्ञेप सामञ्जस्यपूर्ण स्थिति 
से रखकर एक विज्ञेष रामिनी की सृष्टि की है, जो अपनी सीमा में जीवनव्यापी 
सुख-दुखों की अनुभूति को अक्षय रखती है। इस प्रकार प्रत्येक कूला-कति के लिए 
निर्माण सम्बन्धी विज्ञान की भी आवश्यकता होगी और उस विज्ञान की सीमित 
रेखाओ मे व्यक्त होने वाले जीवन के व्यापक सत्य की अनुभूति की भी। जब 
हमारा व्यान किसी एक पर ही केन्द्रित हो जाता है तव दोनों को जोडनेवाली कड़ियां 
अस्पप्ट होने लूगती' है। 

एक कृति को छलित कहकर चाहे हम जीवन के, दृष्टि से ओऑझल 

ड्र५ 


झल शिखर पर 


प्रतिष्ठित कर आवे और दूसरी को उपयोगी का नाम देकर चाहे जीवन के धुलभरे 
प्रत्यक्ष चरणो पर रख दे, परन्तु उन दोनो ही की स्थिति जीवन से बाहर सम्भव 
नही। उनकी दूरी हमारे विकास-क्रम से बनी है, कुछ उनकी तात्तविक भिन्नता 
से नही। नीचे की पहली सीढी से चढकर जब हम ऊपर की अन्तिम सीढी पर 
खडे हो जाते है, तब उन दोनों की दूरी हमारे आरोह-ऋरम की सापेक्ष है--स्वयं 
एक एक तो न वे नीची है न ऊँची । 
व्यावहारिक जगत्‌ मे हमने पहले खाद्य, आच्छादन, छाया आदि की समस्याओं 
को जिन मूलरूपो मे सुलझाया था उन्हे यदि आज के व्यजन, वस्नाभूषण और भवन 
के ऐन्द्रजालिक विस्तार में रखकर देखे, तो वे कला के स्थूल और सूक्ष्म उपयोग 
से भी अधिक रहस्यमय हो उठेगे। जो वाह्य जगत मे सहज था वह अन्तर्जंगत में 
भी स्वाभाविक हो गया, अत. उपयोग सम्बन्धी स्थूलता सूक्ष्म होते होते एक 
रहस्यमय विस्तार में हमारी दृष्टि से ओझल हो गयी--और तब हम उसका 
निकटवर्ती छोर पकड कर दूसरे को अस्तित्वहीन कहकर खोजने की चिन्ता से 
मुक्त होने लऊंगे। 
सत्य तो यह है कि जब तक हमारे सूक्ष्म अन्तर्जगत्‌ का वाह्य जीवन में पग-पग 
पर उपयोग होता रहेगा, तब तक कला का सूक्ष्म उपयोग सम्बन्धी विवाद भी विशेष 
महत्व नहीं रख सकता। हमारे जीवन मे सूक्ष्म और स्थूल की जैसी समन्वयात्मक 
स्थिति है, वही कला को, केवल स्थूछ या केवल सूक्ष्म मे निर्वासित न होने देगी । 
जब हम एक व्यक्ति के कार्य को स्वीकार करेंगे, तब उसकी पटभूमिका बने हुए 
वायवी स्वप्न, सूक्ष्म आदर्श, रहस्यमयी भावना आदि का भी मूल्य आँकना आवश्यक 
हो जायगा और कला यदि उस वातावरण का ऐसा परिचय देती है जो कार्य से न दिया 
जा सकेगा तो जीवन को उसके लिए भीतर-बाहर के सभी द्वार खोलने पड़ेंगे । 
उपयोग की ऐसी निम्नोन्नत भूमियाँ हो सकती है, जो अपने बाह्य रूपो में एक 
दूसरी से सर्वथा भिन्न जान पडे, परन्तु जीवन के व्यापक घरातलूू पर उनके मूल्य 
मे विशेष अन्तर नही रहता। हि 
हमारी शिराओ मे सचरित जीवन-रस और दूर मिट्टी मे उत्पन्न अन्न के 
उपयोग से प्रत्यक्षत कितना अन्तर और अप्रत्यक्षत. कैसी एकता है, यह कहने की 
आवश्यकता नही। रोगी की व्याधिविशेष के लिए शास्त्र विशेष उपयोगी हो सकता 
है, परन्तु उसके सिरहाने किसी सहृदय द्वारा रखा हुआ अघखिला गुलाब का फूल 


भी कम उपयोगी नहीं। अपनी वेदना से छटपटाता हुआ वह, उस फल की धीरे 

धीरे खिलने और हौले हौले झडनेवाली पखडियो को देख देखकर, की वार विश्राम 

की साँस लेता है, किस प्रकार अपने अकेलेपन को भर देता है, कितने भावो की सम- 
देर 


विषम भूमियों के पार आता जाता है और कैसे चिन्तन के क्षणो मे अपने आपको खोता 
है, पाता है, यह चाहे हमारे लिए प्रत्यक्ष न हो, परन्तु रोगी के जीवन में तो सत्य रहेगा 
ही। चतुर चिकित्सक, रोग का निदान, उपयुक्त औपधि और पथ्य आदि का उपयोग 
स्पप्ट है, परन्तु रोगी की स्वस्थ इच्छागक्ति वातावरण का अनिर्वेचनीय सामज्जस्य, 
सेवा करनेवाले का हृदयगत स्नेह, सद्भाव आदि उपयोग मे अप्रत्यक्ष होने के कारण 
कम महत्वपूर्ण है, यह कहना अपनी श्रान्ति का परिचय देना होगा । 
जव केवल शारीरिक स्थिति से सम्बन्ध रखनेवाला उपयोग भी इतना जटिल 
है, तव महत्वपूर्ण जीवन को अपनी परिधि में घेरनेवाले उपयोग का प्रब्न कितना 
रहस्यमय हो सकता है, यह स्पप्ट है । 
जिस प्रकार एक वस्तु के स्थूल से लेकर सूक्ष्म तक असख्य उपयोग है, उसी 
प्रकार एक जीवन को, सूक्ष्मतम से लेकर स्थूछतम तक अनन्त परिस्थितियों के वीच 
से आगे वढना होता है । इसके अतिरिक्त मनुष्य के अभाव और उनकी पूर्तियो 
में इतनी सख्यातीत विविधता है, उसके कार्य-कारण के सम्बन्ध मे इतनी मापहीन 
व्यापकता है कि उपयोगविशेष की एक रेखा से समस्त जीवन को घेर लेने का प्रयास 
असफल ही रहेगा । मनुष्य का जीवन इतना एकागी नहीं कि उसे हम केवल अर्थ, 
केवल काम या ऐसी ही किसी एक कसौटी पर रखकर सम्पूर्ण रूप से खरा या खोटा 
कह सके । कपटी से कपटी ल॒टेरा भी अपने साथियों के साथ जितना सच्चा है उसे 
देखकर महान्‌ सत्यवादी भी लज्जित हो सकता है । कठोर से कठोर अत्याचारी 
भी अपनी सन्‍्तान के प्रति इतना कोमल है कि कोई भावुक भी उसकी तुलना मे 
न ठहरेगा। उद्धत से उद्धत बर्बर भी अपने माता-पिता के सामने इतना विनत मिलता 
है, कि उसे नम्न शिष्य, की सज्ञा देने की इच्छा होती है। साराण यह कि जीवन 
के एक छोर से दूसरे छोर तक जो,एक स्थिति मे रह सके ऐसा जीवित मनुष्य सम्भव 
ही नही, अतः एकान्त उपयोग की कल्पना ही सहज है । 
जिस चढे हुए घनुप की पत्यञ्चा कभी नहीं उतरती, वह लक्ष्यवेव के काम 
का नही रहता। जो नेत्र एक भाव में स्थिर है, जो ओठ एक मुद्रा मे जड़ है, जो अग 
एक स्थिति मे अचल है वे चित्र या मूर्ति मे ही अकित रह सकते है। जीवन की 
गतिगीलता मे विश्वास कर लेने पर, मनुष्य की असख्य परिस्थितियों और विविध 
आवद्यकताओ मे विव्वास करता अनिवार्य हो उठता है और अभाव की विविधता 
से उपयोग की वहुरूपता एक अविच्छिन्न सम्बन्ध में बँची हैं। यह सत्य है कि 
जीवन मे किसी आवश्यकता का अनुभव नित्य होता रहता है और किसी का 
यदा कदा; परन्तु निरन्तर अनुभूत अभावों की पूत्ति ही पृत्ति है और जिनका 
अनुभव ऐसा नियमित नहीं वे अभाव ही नही, ऐसी धारणा आवास्तिवृर्ण है । 
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कभी कभी एकरस अनेक वर्षों की तुलना में सहानुभूति, स्नेह, सुख-दुःख 
के कुछ क्षण कितने मूल्यवान ठहरते है, इसे कौन नही जानता। अनेक वार व्यक्ति 
के जीवन में एक छन्द, एक चित्र या एक घटना ने अवूतपूर्व परिवर्तन सम्भव कर 
विया है। कारण स्पप्ट हैं। जब कवि, चित्रकार या सयोग के मामिक सत्य ने, 
उस व्यक्ति को, एक क्षणिक्‌ कोमल मानसिक स्थिति में, छू पाया, तव वे क्षण अनन्त 
कोमछता और करुणा के सौन्दर्य-द्वार खोलने से समर्थ हो सके। ऐसे कुछ क्षण युगों 
से अविक मूल्यवान्‌, अत. उपयोगी मान लिये जाये तो आच्चर्य की बात नहीं। 
वास्तव में जीवन की गहराई की अनुभूति के कुछ क्षण होते है, वर्ष नहीं। 
पर्तु वे क्षण निरन्तरता से रहित होने के कारण कम उपयोगी नहीं कहे जा सकते। 
जा क्र मनुप्य सो-सी जास्त्रो के नित्य मतत से कोमल नहीं वन पाता, वह यदि 
एक छोटे से निर्दोष वारूक के सरल और जकस्मिक प्रब्न मात्र से द्रवित ह्दो 
उठता है, तो वह कअषणिक्‌ प्रइन जास्त्रमतन की निरन्तरता से अधिक उपयोगी क्‍यों 
न माना जावे ! एक वाण-विद्ध क्रोज्च से प्रभावित ऋषि “मा निपाढ प्रतिप्ठा 
त्व --कह कर यद्वि प्रथम ब्लोक और आइ्िकाव्य की रचना में समर्थ हों सका तो 
उस लुठ पक्षी का व्यया को, मनीवी की ज्ञानगरिसमा से अधिक मल्य क्‍यों न दिया 
जावे यदि एक वैजानिक, फल के गिरने से पथ्वी की आकर्पण-गक्ति का पता 
लगा सका, ता उस तुच्छ फल का टटना, पव॑तो के 
न समझा जावे ! 


यदि नित्य और नियमित स्थूछ ही उपयोग की कसौटी रहे, तो भरीर की 
डुठ आवश्यकताओं के जतिरिक्त और कुछ भी महत्व को परिधि में नही आता । 
परन्तु हमार इस निप्कर्प को जीवन तो स्वीकार करे ! बुद्धि ने अपनी सीमा से 


सदूछतम से नूक््मतम तक सव कुछ नेय माना है और हृवय ने अपनी परिधि मे उसे 

अवदतायथ। जीवन ने इत दोनो को समान रूप से स्वीकृति देकर इस दोहरे उपयोग 
को असख्य विभिन्न और ऊँचे नीचे स्तरों मे वि भाजित कर डाला है। जब इनमे से 
पक का लक्ष्य बनाकर हम जीवन का विकास चाहते हूँ, तव हमारा प्रयास अपनी 
दिय्या मे गतिणील होकर भी सम्द्ग जीवन को सामज्जस्यपूर्ण गति नहीं देता । 


जीवन की अनिब्चित से अनिश्चित स्थिति भी उपयोग के प्रब्न को एकांगी 

हे तना पाती। बुद्ध के छिए प्रस्तुत सैनिक की स्थिति से अधिक अनिब्चित स्थिति 
किस सर न्हा, परन्त 

/ का सम्भव नही, परन्तु उस स्थिति में भी जीवन भोजन, जाच्छादन 


जार उस्त्रअस्त्र के उपयोग में ही सिमित नहीं ही हो जाता। मस्तिप्क और हृदय को 


लग भर विश्राम देने बाले सख 
“ / पैत के साधन, प्रियजनों के स्नेह भरे सन्देश 
बगल रे सन्देश, रक्षणीय 


४! उच यादण, जय के युनहले-रुपहले स्वप्त, अडिग साहस 
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टूटन से अधिक महत्व पूर्ण क्‍यों 


और विश्वास की भावना, अन्तवचेतना का अनुणासन आदि, मिलकर ही तो वीर को 
वीरता से मरने और सम्मान से जीने की शक्ति दे सकते है । पौष्टिक भोजन, झिल- 
मिलछाते कवच और चकाचोब उत्पन्न करने वाले अस्त्रग॒स्त्र मात्र वीर-हृदय का 
निर्माण नही करते; उसके निर्मायक उपकरण तो अन्तर्जंगत्‌ मे छिपे रहते है। यदि 
हम अन्तर्जंगत्‌ के वैभव को अनुपयोगी सिद्ध करना चाहे तो कवच मे यन्त्रचालित 
काठ के पुतल्ले भी खड़े किये जा सकते है, क्योकि जीवित मनुष्य की तुलना मे 
उनकी आवशच्यकताएँ नहीं के वरावर और उपयोग सहख्गुण अधिक रहेगे । 
उपयोग की ऐसी ही भ्रान्ति पर तो हमारा यन्त्र-युग खडा है । परन्तु ससार 
ने, हँसने रोने थकते मरने वाले मनुप्य को खोकर जो वीतराग, अथक और अमर 
देवता पाया है उसने, जीवन को, आत्महत्या का वरदान देने के अतिरिक्त और क्या 
किया ? समाज और राष्ट्र मे मनुष्य की स्थिति न केवछ तात्कालिक है और न 
अनिर्चित; अत उसके जीवन से सम्बन्ध रखने वाले उपयोग को, अधिक व्यापक 
वरातकू पर स्थायित्व की रेखाओ से देखना होगा । 
उपयोगिता के प्रव्न के साथ एक कठिनाई और है। जैसे जैसे उपयोग की 
भूमि ऊँची होती जाती है, वैसे वैसे वह प्रत्यक्षता मे न्यून और व्यापकता में अधिक 
होती चलती है। सवसे नीची भूमि जिस अञ तक सापेक्ष है सबसे ऊँची उसी अब 
तक निरपेक्ष । उपयोगिता की दृष्टि से खाद्य, भिन्न-भिन्न व्यक्तियों के स्वास्थ्य 
रचि आदि की कपेक्षा रखता है, परन्तु उससे वता रस, रोगी, स्वस्थ आदि सभी' 
भकार के व्यक्तियों के लिये समान रूप से उपयोगी रहेगा। इसी से उपयोग 
की प्रत्यक्ष और निम्न भूमि पर जैसी विभिन्नता मिलती है, वैसी उन्नत पर अप्रत्यक्ष 
भूमि पर सहज नही। ते 
*  इंसरे के दु ख से सहानुभूति रखो” यह सिद्धान्त जब व्यावहारिक जीवन मे 
केवल विधिनिषेव के रूप मे आता है, तव भिन्न-भिन्न व्यक्तियों मे इसके प्रयोग 
के रूप विभिन्न रहते है और प्रयोग से छूटकारा देनेवाले तर्क विविव । परन्तु जब 
यही इतिवृत्त, हमारी भावभूमि पर, हृदय की प्रेरणा वनकर उपस्थित होता है, तब 
न श्रयोगो से इतनी विभिन्नता दिखाई देती है और न तक की आवश्यकता रहती है। 
किसी का दु ख जब हमारे हृदय को स्पर्ग कर चुका, तव हम उसके और 0 सम्वन्ध 
को, साधारण छौकिक आद्यन-प्रदान की तुलना पर तोलने मे असमर्थ ही रहेंगे | 
यदि हम किसी के दु ख को बँटा छेगे तो दूसरा भी हमारे ढुख में सहभागी होगा, 
यह सामाजिक नियम न हमे स्मरण रहता है और न हम स्मरण करना चाहेगे । 
इसी से महानतम त्यागो के पीछे विधिनिषेबात्मक नैतिकता के सस्कार चाहें रहे, 
परच्तु स्वय विधिनिषेध की सतर्क चेतना सम्भव नही रहती । सत्य बोलना उचित 
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है, इस सिद्धान्त को गणित के नियम के समाच रट-रटकर जो सत्य बोलने फी शवित 
पाता है, वह सच्चा सत्यवादी नहीं। सत्यवादी तो उसे कहेंगे, जिससे सत्य बोलना 

विवधि-नियेत्र की सीमा पार कर स्वनाव ही वन चुका 
प्र व्यापक भूमि पर सत्य में जैसी एकता हे, रबूछ और सकीर्ण घरातल पर बसी 
ही अनेकृता। इसी कारण ससार-भर के दार्गनिक, वर्म-सस्थायक, कवि आदि 


नर | इंपय छू का) 4 सुद्म, 


सा ् पल हिल सु कि सभिन्नता इ>०क जंछ आई ह ०००% पर मा 4 मरग्गत छ्दालां #कका>नपक/र 
के सत्य मे, देशकाल और व्यक्ति की दुष्टि से विभिन्नता होने पर भी मु्यत एकता 
मलता [] द् 
मिलती है । 


सत्य तो यह हैं कि उपयोग का प्रब्न जीवन दे समान ही निम्न-उन्नत, सम- 
विपम प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष भूमियों में समान रूप से व्याप्त है जीर स्टेगा 

जहाँ तक काव्य तथा अन्य ललित कलाओं का सम्बन्ध हे, वे उपधोग की 
उन्नत भूमि पर स्थायी हो पाती हैं, जहाँ उपयोग सामान्य रह सके । करुण रागिनी 
उपयोग की जिस भूमि पर है, वहाँ वह प्रत्येक श्रोता के हृदय मे एक वरुण भाव जायत 
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करके ही सफल हो सकेगी, हर्प या उल्लास का नही। व्यक्ति के सस्कार परिस्थिति 
मानसिक स्थिति आदि के अनुसार उसकी मात्राओं से च्यूनाधिकय हो सकता हैं; 
परन्तु उसके उपयोग में इतनी विभिन्नता सम्भव नहीं कि एक मे हर्प का 

आर दूसरे में विषाद का उद्रेक | 





जीवन को ग॒ति देने के दो ही प्रकार है---एक तो वाह्य अनशासनों 
दकर उसे चलाना बौर दूसरे, जन्तर्जंगत्‌ मे ऐसी स्कूर्ति उत्पन्न कर देना, जिससे 
सामज्जस्यतूर्ण गतिगीरूता अनिवायं हो उठे। अन्तर्जंगत मे प्रेरणा बनने वाले 
सावनो को स्थिति, उस वीज के समान है, जिसे मिट्टी को, रग-हूप-रस आदि में 


व 
होने की सुविया ढेने के लिए स्वय उसके अन्चकार में समाकर द्‌ प्टि से ओझ्लल हो 
जाना पड़ता ह्‌ | 





विवि-निषेब की दृष्टि से महान से महान हान्‌ कछाकार के पास उत्तना भी अधिकार 


नहीं जितना चौराहे पर खड़े सिपाही को प्राप्त हैं। वह न किसी को आदेश दे 


पेकेता हूं आर न उपदेश, और यदि देने की नासमझी करता भी तो दसरे उसे न 


सानकर नकर समझदारी का परिचय देते है। वास्तव मे कलाकार तो जीवन का ऐसा 
सगी है. जो अपनी जात्म 

सगी है _ जपती आत्म-कहानां से, हृदय की कया कहता है और स्वय चरूकर 
पग-पग के लिए पथ प्रगस्त करता है। वह वौद्धिक परिणाम नही, किन्तु अपनी 

अनुभूति 


शभूति दूसरे तक पहुँचाता है और वह भी एक विश्येपता के साथ। काँटा 
हे भाकर कांट का ज्ञान तो ससार दे ही देगा, परन्त न्तु कलाकार विना कॉटा चभने 
पीछ दिये हुए ही उसकी कसक की तीक्षमब्र अनभति दूसरे तक पहुँचाने से समर्थ 
अपने अनुभवों की गहराई मे, वह जिस जीवन-सत्य से साक्षात्‌ करता है, उसे 
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दूसरे के लिए सवेदनीय वनाकर कहता चलता है यह सौन्दर्य तुम्हारा ही तो है, पर 
में आज देख पाया'। जीवन को स्पर्ण करने का उसका ढग ऐसा है कि हम उसके 
युख-दुःख, हय॑-विपाद, हार-जीत सव कुछ प्रसन्नतापूर्वक ही स्वीकार करते है-दूसरे 
णब्दों मे हम विना खोजने का कष्ट उठाये हुए ही कलाकार के सत्य में अपने आपको 
पाते है। दूसरे के वौद्धिक निप्कर्प तो हमे अपने भीतर उनका प्रतिविम्ब खोजने 
पर वाध्य करते है, परन्तु अनुभूति हमारे हृदय से तादात्म्य करके प्राप्ति का सुख 
देती है । 
उपदेशो के विपरीत अर्थ लूगाये जा सकते है, नीति के अनुवाद भ्रान्त हो सकते 
है, परन्तु सच्चे कछाकार की सौन्दर्य-सूष्टि का अपरिचित रह जाना सम्भव है, बदल 
जाना सम्भव नही। मनु की जीवन-स्मृतियो मे अनर्थ की सम्भावना है, पर वाल्मीकि 
का जीवन-दर्गणन ब्लेषपहीन ही रहेगा। इसी से कलाकारों के मठ नही निर्मित हुए, 
महन्त नही प्रतिप्ठित हुए, साम्राज्य नही स्थापित हुए और सम्राट नही अभिषिक्‍त 
हुए। कवि या कलाकार अपनी सामाच्यता मे ही सवका ऐसा अपना वन गया कि 
समय समय पर, धर्म, नीति आदि को, जीवन के निकट पहुँचने के लिए, उससे 
परिचय-पत्र माँगना पड[। 
कवि मे दार्गनिक को खोजना बहुत साधारण हो गया है। जहाँ तक सत्य के 
मूल रूप का सम्बन्ध है, वे दोनो एक दूसरे के अधिक निकट है अवश्य; पर साधन 
और प्रयोगो की दृष्टि से उनका एक होना सहज नही । दार्गनिक वुद्धि के निम्न 
स्तर से अपनी खोज आरम्भ करके उसे सूक्ष्म बिन्दु तक पहुचाकर सन्तुष्ट हो जाता 
है---उसकी सफलता यही है कि सूक्ष्म सत्य के उस रूप तक पहुँचने के लिए वही' 
वौद्धिक दिशा सम्भव रहे । अन्तर्जंगत्‌ का सारा वैभव परख कर सत्य का मूल्य 
आँकने का उसे अवकाश नही, भाव की गहराई मे ड्बकर जीवन की थाह लेने का 
उसे अधिकार नही। वह तो चिन्तन-जगत्‌ का अधिकारी है। बुद्धि, अन्तर का 
बोब कराकर एकता का निर्देश करती है और हृदय एकता की अनुभूति देकर अन्तर 
की ओर सकेत करता है। परिणामत चिन्तन की विभिन्न रेखाओ का समानान्तर 
रहना अनिवार्य हो जाता है। साख्य जिस रेखा पर बढकर लक्ष्य की प्राप्ति करता 
है, वह वेदान्त को अगीकृत न होगी और वेदान्त जिस क्रम से चछकर सत्य तक पहुँचना 
है, उसे योग स्वीकार न कर सकेगा । 
काव्य मे वृद्धि हृदय से अनुशासित रहकर ही सक्रियता पाती है, इसी से उसका 
दर्शन न बौद्धिक तक॑ प्रणाली है और न सूक्ष्म विन्दु तक पहुँचानेवाली विशेष विचार- 
पद्धति । वह तो जीवन को, चेतना और अनुभूति के समस्त वैभव के साथ, स्वीकार 
करता है। अत कवि का दर्शन, जीवन के प्रति उसकी आस्था का दूसरा नाम है। 
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दर्शन मे, चेतना के प्रति नास्तिक की स्थिति भी सम्भव है, परन्तु काव्य में अनभूति 
के प्रति अविष्वासी कवि की स्थिति असम्भव ही रहेगी। जीवन के अस्तित्व 
को शन्य प्रमाणित करके भी दार्शनिक वृद्धि के सूक्ष्म बिन्दु पर विश्वाम क 
सकता है, परन्तु यह अस्वीकृति कवि के अस्तित्व को, डाल से दूे पत्ते की स्थिति 
दे देती है । 

दोनों का मूल अन्तर न जानकर ही हम किसी भी कलाकार मे वुद्धि का एक 
रूप, एक दिगावाली रेखा ढूंढने का प्रयास करते है ओर असफल हानच पर खाझ 
उठते है। इसका यह अर्थ नही कि दर्शन ओर कवि की स्थिति में विराव है। कई 
भी कलाकार दर्शन ही क्या, घर्म, नीति आदि का विशेषज्ञ होने के कारण ही करू - 
सृजन के उपयुक्त या अनुपय्‌ क्‍त नही ठहरता । यह समरया तो तब उत्पन्न हंती है 
जव वह अपनी कला को ज्ञानविभेष का एकागी, भू प्क ओर बौद्धिक अनुवाद मात्र 
चनाने लगता है । 

कवि का वेदान्त-जान, जव अनूभूतियों से रूप, कल्पना से रग और भावजगत्‌ 
से सौन्दर्य पाकर साकार होता है,तव उसके सत्य मे जीवन का स्पन्दन रहेगा, वृद्धि 
को तकं-श्वुखला नहीं। ऐसी स्थिति मे उसका पूर्ण परिचय न अह्वत दे सकेगा और 
न विशिष्टाहत । यदि कचि ने इतनी सजीव साकारता के विना ही, अपने ज्ञान को 
कला के सिहासन पर अभिपिक्त कर दिया, तो वह विकलाग मूत्ति के समान न निरा 
देवता रहता है और न कोरा पापाण | कछा, जीवन की विविधता समेटती हुई आगे 
बढती है, अत सम्पूर्ण जीवन को गला-पिघलाकर तकंसूत्र मे परिणत कर लेना, 
उसका लक्ष्य नही हो सकता । 

व्यष्टि और समिष्ट मे समान रूप से व्याप्त जीवन के, हर्प-शोक, आजा-निराजा, 
सुख-दुख आदि की सख्यातीत विविधता को स्वीकृति देने ही के लिए कला-सजन होता 
है। अत कलाकार के जीवन-दशेन मे हम उसका जीवनव्यापी दृष्टिकोण मात्र पा 
सकते है। जो सम-विषम परिस्थितियों की भीड मे नही मिल जाता, सरलरू-कठिन 
सघर्पो के मेले मे नही खो जाता और मबुर-कटु सुख-दुखो की छाया मे नही छिप 
जाता, वही व्यापक दृष्टिकोण कवि का दर्णन कहा जायगा । परन्तु ज्ञान-क्षेत्र और 


काव्यजगत्‌ के दर्शन में उतना ही अन्तर रहेगा, जितना दिज्ञा की ग॒नन्‍्य सीधी रेखा 
ओर अनन्त रग-रूपो से बसे हुए आकाण में मिलता है । 


न काव्यकी परिधिमे बाह्य और अन्तर्जंगत दोनो आ जाने के कारण ,अभिव्यवित 
स्वरूप मतभेदो को जन्म देते रहे है। केवल बाह्य-जगत्‌ की यथार्थता काव्य 
का लक्ष्य रहे अथवा उस यथार्थ के साथ सम्भाव्य यथाथ अर्थात्‌ आदर्श भी व्यक्त 


डर 


हो, यह प्रश्त भी उपेक्षणीय नही । ययार्थ और आदशों दोनो को यदि चरम सीमा पर 
रखकर देखा जाय, तो एक प्रत्यक्ष इतिवृत्त मे विलर जायगा और दूसरा असम्भव 
कल्पनाओ में वध जायगा। ऐसे यथार्थ और आदर की स्थिति जीवन मे ही कठिन 
हो जाती है, फिर उसकी काव्य-स्थिति के सम्बन्ध में क्या कहा जावे ! 
काव्य में गोचर जगत्‌ तो सहज स्वीकृति पा लेता हैं, पर स्थूल जगत्‌ मे व्याप्त 
चेतन और प्रत्यक्ष सौन्दर्य में अन्तहित सामञ्जस्य की स्थिति बहुत सहज नही। 
हमारे प्राचीन काव्य ने वौद्धिक तकंवाद से दूर, उस आत्मानुभूत ज्ञान को स्वी- 
कृति दी है, जो इन्द्रियजन्य जञान-सा अनायास, पर उससे अधिक निब्चित और पूर्ण 
माना यया हे । इस जान के आवार सत्य की तुलना, उस आकण से की जा सकती है, 
जो ग्रहण गक्ति की अनुपस्थिति मे अपना गव्दगुण नही व्यक्त करता । इसी कारण 
ऐसे ज्ञान की उपलब्धि आत्मा के उस सस्कार पर निर्भर है, जो सामान्य सत्य को 
विशिष्ट सीमा में ग्रहण करने की गक्ति भी देता हैं और उस सीमित ज्ञानानुभूति 
को जीवन की व्यापक पीठिका देनेवाला सोन्दर्यवोब भी सहज कर देता है। 
जैसे रूप, रस, गन्व आदि की स्थिति होने पर भी, करण ( इन्द्रिय) के अभाव या 
अपूर्णता से, कभी उनका ग्रहण सम्भव नहीं होता और कभी वे बघूरे ग्रहण किये 
जाते है, वैसे ही आत्मानूमूत जान, आत्मा के संस्कार की मात्रा और उससे उत्पन्न 
अहणगञक्ति की सीमा पर निर्भर रहेगा । कवि को द्रष्टा या मनीषी कहनेवाले 
युग के सामने यही निरचत तकंक्रम से स्वतन्त्र जान रहा । 
यह ज्ञान व्यक्तिसासान्य नही, यह कहकर हम उसकी उपेक्षा नही कर सकते, 
क्योकि हमारा प्रत्यक्ष जगत्‌-सम्बन्धी जान भी इतना सामात्य नहीं। विज्ञान का 
भौतिक ज्ञान ही वही,नित्य का व्यवह्ार-जान भी व्यवित की सायेक्षता नही छोड़ता । 
व्यक्तिगत रुचि, सस्कार, पूर्वार्जित जान, ज्ञान-करणों की पूर्णता, अपूर्णता, अभाव 
आदि मिलकर स्थूछ जगत्‌ के ज्ञान को इतनी विविधता देते रहते हैं कि हम व्यक्ति 
के महत्त्व से ज्ञान का महत्त्व निश्चित करने पर वाध्य हो जाते है। जो ऊँचा सुनता 
या जो स्टेथेस्कोप की सहायता से फेफडो का अस्फुट बब्द मात्र सुनता है, वे दोनो 
हमारे स्वर-सामज्जस्य के सम्बन्ध में कोई निष्कर्प नही दे सकते । पर जो आहट 
की ध्वनि से लेकर मेघ के गर्जन तक, सव स्वर सुनने की क्षमता भी रखता है और 
विभिन्न स्वरो मे सामञ्जस्य छाने की सावता भी कर चुका है, वही इस दिशा में 
हमारा प्रमाण है । 
समाज, नीति आदि से सम्बन्ध रखनेवाले इच्दियानू भूत ज्ञान ही नही, सूक्ष्म 
वौद्धिक जान के सम्बन्ध में भी अपने से अधिक पूर्ण व्यक्तियों को प्रमाण मानकर 
मनुष्य विकास करता आया है! अत अध्यात्म के सम्बन्ध मे ही ऐसा तकवाद क्यो 


४३ 


महत्त्व रखेगा ! फिर यह आत्मानुभूत ज्ञान इतना तिच्टिन भी नही, जितना समझा 
जाता हैं। सावारणत. तो प्रत्येक व्यक्ति किसी न किसी अब तक इसका उपयाग 24 
करता रहता है। प्रत्यक्ष ज्ञान के साथ इस ज्ञान का वसा ही अन्नात सम्बन्ध दब 
अव्यक्त स्पर्श है जैसा प्रकृति की प्रत्यक्ष और प्रच्ान्त नि.स्तव्बता के साथ आधी 
के अव्यक्त पूर्वाभास का हो सकता है, जो स्वितिहीनता में भी स्थिति स्बता हैं 
इसके अव्यक्त स्पर्श का अनुभव कर अनेक वार मनुप्य प्रत्यक्ष प्रमाण, वीद्धिक 
निप्कर्ष और अनुकूल परिस्थितियों की सीमाएँ पार कर लेने के र्विए विवद्ग हूँ 
उठता है। ः 

कठोर विज्ञानवादी के पास भी ऐसा वहुत कुछ बच जाता है, जो कार्य-कारण 
से नहीं वाँवा जा सकता, स्थूछता के एकान्त उपासक के पास भी बहुत कुछ णेप रह 
जाता है, जो उपयोग की कसौटी पर नहीं परखा जा सकता। और यदि केवन्द 
सख्या ही महत्त्व रखती हो, तो ससार के सव कोनों में ऐसे व्यक्तियों की स्थिति 


(कप 


सम्भव हो सकी है, जो आत्मानूभूत ज्ञान का अस्तित्व सिद्ध करते स्ह्टे। 


अगोचर जगत्‌ से सम्वस्ध रखने वाली रहस्यानुभूति की स्थिति भी ऐसी ही है । 
जहाँ तक अनुभूति का प्रच्न है, वह तो स्थूल और गोचर जयत मे भी सामान्य नही। 
प्रत्येक व्यक्ति की दृष्टि फूल को फूल ग्रहण कर ले, यह स्वाभाविक है. परन्तु सबके 
अन्तर्ज गत्‌ में अनुभूति एक सी स्थिति नहीं पा सकती । अपने सस्कार, रुचि, 
के अनुसार, कोई फूल से तादात्म्य प्राप्त करके भाव-तन्मय हो सकेगा, कोई 
उदासीत दर्णक मात्र रह जायगा। स्थूल जगत्‌ से सम्पर्क का रूप भी अनुभूति की 
मात्रा निडिचित कर सकता है। जिसने अगारे उठा उठा कर हाथ को कठोर कर 
लिया है, उसकी उँगलियाँ अगारे पर पड कर भी जलने की तीक़ अनुभूति नही 
उत्पन्न करेगी; पर जिसका हाथ अचानक अगारे पर पड गया है, उसे छाले का 
तीजत्र मर्मानुभव करना पडेगा । जिसने कांटो पर छेटने का अभ्यास कर 
लिया है, उसके चरीर में बनेक काँटो का स्पर्ण तीव व्यया नही उत्पन्न करता; पर 
जो चलते चलते जचानक काँटे पर पेर रख देता है, उसके लिए एक काँटा ही तीत्र 
इंजानुभूति का कारण वन जाता है। 
+रन्‍्तु इत सब खण्डण. अनुभूतियों के पीछे हमारे अन्तर्जगत्‌ मे एक एसा 
आपक, अखण्ड और सवेदनात्मक घरातलू भी हैं, जिस पर सारी विविघताएँ ठहर 
सकता है। काव्य इसी को स्पर्ण कर संवेदनीयता प्राप्त करता है । इसी कारण 
जिन सुखदुख्ो की प्रत्यक्ष स्थिति भी हमें तीत्र अनुभूति नही देती, उन्ही की काव्य- 
स्थिति से साक्षात्‌ कर हम अस्थिर हो उठते है। 


डे 


व्यापक अर्थ मे तो यह कहा जा सकता है कि प्रत्येक सौन्दय या प्रत्येक सामञ्जस्य 
की अनुभूति भी रहस्यानुभूति है। यदि एक सौन्दर्य-अण या सामज्जस्थ-खण्ड हमारे 
सामने किसी व्यापक सौन्दर्य या अखण्ड सामञ्जस्य का द्वार नही खोल देता, तो हमारे 
अन्तर्जगत्‌ का उल्लास से आन्दोलित हो उठना सम्भव नहीं | इतना ही नहीं किसी 
कर्म के सौन्दर्य और सामज्जस्य की अनुभूति भी रहस्यात्मक हो सकती है, इसी से 
मनुष्य ऐसे कर्मों को आलोक-स्तम्भ वा वनाकर जीवन-पथ में स्थापित करता 
रहा है । 
सौन्दर्य अपने समर्थन के लिए जिस सामज्जस्यथ की ओर इंगित करता है, 
विरूपता भी अपने विरोध के लिए उसी की ओर सकेत करती है; पर दोनो के सकेत 
में अन्तर है। प्रत्येक सौन्दर्य-खण्ड अखण्ड सौन्दर्य से जुडा हैं और इस तरह हमारे 
हृदयगत सौन्दर्य-वोव से भी जुडा है; पर विरूप, व्यापक सामस्जस्य का विरोधी 
होने के कारण, हमारे भीतर कोई स्वभावगत स्थिति नही रखता । सौन्दर्य से हमारा 
वह परिचय है, जो अनन्त जलराशि में एक लहर का दूसरी लहर से होता है; पर 
विरूपता से हमारा वैसा ही मिलन है, जैसा पानी में फेके हुये पत्थर और उससे 
उठी लहर में सहज हैं। सौन्दर्य चिरपरिचय में भी नवीन है, पर विरूपता अति 
परिचय में नितान्त साधारण बन जाती है; इसी से सौन्दर्य की रहस्यानुभूति ही, 
अन्तहीन काव्यकथा में नये परिच्छेद जोडती रही है। 

आधुनिक युग मे कलाकार की सीमाये जानते के लिये जीवन-व्यापी वातावरण 
की विपमताओ से परिचित होना अपेक्षित रहेगा । 

हमारी सामाजिक परिस्थिति में अभी तक प्रतिक्रियात्मक ध्वस-युग ही चल 
रहा है। उसके सम्बन्ध में ऐसा कोई स्वस्थ और पूर्ण चित्र अंकित नही किया जा 
सका, जिसे दृष्टि का केन्द्र वनाकर निर्माण का क्रम आरन्‍्म किया जा सकता । 
इस दिशा में हम अपने व्यक्तिगत स्वार्थ और सुविवा के अनुसार ही तोडने-फोडने 
का कार्य करते चलते हैं; अत. कही चट्टान पर सुनार की हथौडी का हल्का स्पर्ण 
होता है और कही राख के ढेर पर लोहार की गहरी चोट । क्या सस्क्ृति, कया 
आादर्ग, सव मे हमारी शक्तियों का विक्षिप्त जैसा प्रयोग है, इसी से जो टूट जाता 
है, वह हमारी ही आखों की किरकिरी वनने के लिए वायुमडल में मंडराने लगता है 
और जो हमारे प्रहार से नही विखरता, वह विषम तथा विरूप वनकर हमारे ही 
पैरो को आहत और गति को कुण्ठित करता रहता है। निर्माण की दिशा मे किसी 
सामूहिक लक्ष्य के अभाव मे व्यक्तिगत त्रयास, अराजकंता के आकस्मिक उदाहरणा 


स्रे अधिक महत्व नही पाते । 
प्‌ 


ढ़ 


किसी भी उत्थानणील समाज और उसके प्रवुद्ध कलाकारों में जो सक्रिय 
सहयोग और परस्पर पूरक जआदान-प्रदान स्वाभाविक हैं, वह हमारे समाज के लिए 
कल्पनातीत उन गया । समाज की एक विन्दु पर अचलता और कलाकार की रूक्ष्यहन 
गति-विह्नल्ता ने उसे एक प्रकार से असामाजिक प्राणी की स्थिति में डाल दिया हैं। 

प्रत्येक सच्चे कलाकार की अनभृति, प्रत्यल सत्य ही नहीं, अश्नत्यल सत्य का 
भी स्पर्ण करती है; उसका स्वप्त दर्तेमान ही नहीं, अनागत को भी रूपरेखा मे वाॉबता 
हैं और उसकी भावना ययाय॑ ही नही, सम्भाव्य यथार्थ को भी मूर्तिमत्ता देती है । 
परन्तु इन सवकी व्यक्तिगत और अनेक रूप अभिव्यक्तियाँ दूसरों तक पहुंचकर हो 


कप 


तो मम समप्टिगत 


[ जीवन की समप्टिगत एकता का परिचय देने में समर्थ है। 

कलाकार के निर्माण में जीवन के निर्माण का लक्ष्य छिपा रहता हैं, जिसकी 
स्वीकृति के लिये जीवन की विविवता आवच्यक होगी। जब समाज उसके किसी 
भी च्वप्त का मुल्य नही आाँकता, किसी भी आदर्ण को जीवन की कसौटी पर परखना 
स्वीकार नहीं करता, तव सावारण क्कछाकार तो सव कुछ घल से फेककर रूठे वालूक 
के समान क्षोम प्रकट कर देता हैं और महान, समाज की उपस्थिति ही भलाने 
लगता है। हमारी कला क्षेत्र मे जो एक उच्छंखल गति है, उसके मल में निर्माण की 
सन्तुलित सक्रियता से अधिक, विवच्ञ क्षोम की अस्थिरता ही मिलेगी । 











एक कर समाज पक्षाघात से पीड़ित है और दूसरी ओर धर्म विक्षिप्त। एक 
चल ही नही सकता, दूसरा वृत्त के भीतर वृत्त बनाता हुआ एक पैर से दौड़ लगा रहा 
है। गर्म बोर ठण्डे जल से भरे पात्रों की निकटता जैसे उत्तका तापमान एक-सा 
कर देती है, उसी प्रकार हमारे वर्म और समाज की सापेक्ष स्थिति, उन्हें एक-सी 
निर्जावता देती रहती है। आज तो वाह्मय और आतन्तरिक विक्षति ने धर्म को एसी 
परिस्थिति मे पहुंचा व्या है, जहाँ रुडिग्रस्त रहने का नाम निप्ठा और रीतिकालीन 
प्रवृत्तियो क रु 





! चचल क्राडा हा गातनीछता है। इतना हा नहा, इस स्वग के खडहर 


न 

्ज्‌ य 

हे दासपाद्ध अब वन गया है। कलाकार यदि धर्म के क्षेत्र में प्रवेण चाहे तो उसे 

हाथी पर गगायमुनी काम की अम्बारी में जाना होगा, जो उसकी निवनता मे 
सम्भव नहीं। 


हमारी सस्कृति ने बर्म जोर कछा का ऐंसा प्रन्यिवन्चन किया था जो जीवन 
डजी>२>००० सत्य नर 
आवक नूत्यू म 


च्द 
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२० गया 
पड 


हैता गयया। क्या काव्य, क्‍या मृति, क्या चित्र सब की 
स्थूल रूपो में अध्यात्म 
परन्तु जज ध्वस के जसंख्य 


4 


हे पे 


बबाथ रखाओआ वार 


हे स्तरों के नीच दवकर वह अध्यात्म-स्पन्डन रुक गया, तव 
बम के निर्जीव ककाल मे हमे मृत्य का ठडा स्पर्न मिलने छूगा। 


चलन बाला चेतना का अगरीरी गमन ता भज्र॒त्यक्ष नही होता, 
डद्‌ 


परन्तु उसके अभाव से अचल गरीर का गरू गल कर नप्ट होना प्रत्यक्ष भी रहेगा 
और वातावरण को दूषित भी करेगा । समन्वयात्मक अध्यात्म कव खो गया, यह तो 
हम न जान सके, परन्तु व्यावह्मरिक धर्म की विविध विक्ृतियाँ हमारे जीवन के साथ 
रही। ऐसी स्थिति में काव्य तथा कलाओ की स्वस्थ गतिणीलता असम्भव हो 
उठी। निर्माण-युग मे जो कलासुप्टि अमृत की सजीवनी देकर ही सफल हो सकती 
थी, वही पतन-युग मे मब्रि की उत्तेजना मात्र बनकर विकासगील मानी गयी। 
मदिरा का उपयोग तो स्वय को भुलाने के लिए है, स्मरण करने के लिए नही और 
जीवन का सृजनात्मक विकास अपनेपन की चेतना में ही सम्भव है। परिणामतः 
कलाएँ और काव्य जैंसे जैसे हममे विक्षिप्त की चेप्टाएँ भरने हूगे, वैसे वैसे हम 
विकास-पथ पर लक्ष्यश्रप्ट होते गये। 
जागरण के प्रथम चरण में हमारी राप्ट्रीयता ने अपनी व्यापकता के लिए जिस 
अध्यात्म का आह्वान किया, काव्य ने सौन्दय-काया मे उसी की प्राणप्रतिप्ठा कर दी।, 
कवि ने धर्म के धरातल पर किसी विक्वृत दढि को स्वीकार नही किया, परल्तु सक्रिय 
विरोब के सावनो का अभावन-सा रहा। 
कुछ ने सम्प्रदायों की सकीर्णता के वाहर रहकर, आदर्श-चरित्रों को नवीन 
रूपरेखा मे ढाला और इस प्रकार पुरानी सास्क्ृतिक परम्परा और नई लोक-भावना 
का समन्वय उपस्थित किया। कुछ ने धर्म के मूलगत अध्यात्म को, व्यवितगत 
सावना के उस घरातल पर स्थापित कर दिया, जहाँ वह हमारे अनेकरूप जीवन की, 
अरूप एकता का आधार भी वन सका और सोन्दर्य की विविधता की व्यापक 
परीठिका भी। 
कुछ ने उसे स्वीकार ही नही किया; परच्तु उनके स्थान में किसी अन्य व्यापक 
आदर्ण की प्रतिप्ठा न होने के कारण यह अस्वीकृति एक उच्चूखर विरोघ प्रदर्गन 
मात्र रह गयी। नास्तिकता उसी दशा में सृजनात्मक विकास दे सकती है, जब 
ईंदवरता से अधिक सजीव और सामज्जस्यपूर्ण आदर्श जीवन के साथ चलता रहे । 
जहाँ केवल अविव्वास ही उसका सम्वल है, वहाँ वह जीवन के प्रति भी अनास्था 
उत्पन्न किये विना नही रहती। और जीवन के प्रति अविव्वासी व्यवित का, सृजन 
के प्रति भी अनास्थावान हो जाना अनिवाय है। ऐसी स्थिति का अन्तिम और 
अवश्यम्भावी परिणाम, जीवन के प्रति व्यर्थता की भावना और निराञा है होती 
है। इसी|से सच्चा कवि या कलाकार किसी न किसी आदर्श के प्रति आस्थावाद 
रहेगा ही। 


धर्म ने यदि अपने आपको कूप के समान पत्थरों से ठांव लिया है तो राजनीति 
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ने घरती के ढाल पर पडे पानी के समान अनेक धाराओ मे विभक्‍त होकर शक्ति 
को विखरा डाला है। ॥॒ 
पिछले पच्चीस वर्षो में विदव के राजनीतिक जीवन में जो जो आदर्ण उपस्थित 
किये गये उनमे से एक को भी अभी तक पूर्ण विकास का अवसर नही मिल सका। 
पुराना पर स्वार्थी साम्राज्यवाद, नवीन पर क्र नात्मीज्म और फासिज्म, अथाल- 
प्रधान गाँबीवाद, जनसत्तात्मक साम्यवाद, समाजवाद आदि सब रेल के तीसरे 
बर्जे के छोटे डिब्बे मे ठमाठस भरे उन यात्रियों जैसे हो रहे है, जो एक दूसरे के सिर 
पर सवार होकर ही ख़बें रहने का अवकाण और लडने-अगडने मे ही मनोरजन के 
साधन पा सकते है। इनमें से मानव-कल्याण पर केन्द्रित विचार-बाराओ को भी 
गताब्दियाँ तो दूर रह्दी, भभी विकास के लिए पचास वर्ष भी नही मिल सके । एक की 
सीमाएँ स्पष्ट हुए बिना ही दूसरी अपने लिए स्थान वनाने रूगती हैं और इस प्रकार 
विश्व का राजनीतिक जीवन परस्पर विरोधिनी गक्तियों का मेल मात्र रह गया हैं। 
हमारा राजनीतिक वातावरण भी कुछ कम विपम और छिन्न-भिन्न नहीं | 
वास्तव मे हमारी राप्ट्रीयता जनता की पुत्री होने के साथ साथ धर्म और पूंजी की 
पोष्य पुत्री भी तो है; अत दोनों ओर के गुण-अवगुण उसे उत्तराधिकार मे मिलते 
रहे है। उसकी छाया में वामिक विरोव भी पनप सके और आशिक बेपम्य से 
उत्पन्न वीदड्धिक मतभेद भी विकास पाते रहे। 
इसके अतिरिक्त हमारी राष्ट्रीयता की गतिशीलता के लिए आध्यात्मिक 
वरातल पर भी एक सेनिक-सगठन अपेक्षित था और सै निक-सगठन की कुछ अपनी 
सीमाएँ रहेगी ही। सेना से सव वीर और जय के विग्वासी ही रहे, ऐसी सम्भावना 
सत्य नही हो सकती। पर जो व्यक्ति, स्वार्थ या परार्थ के लिए, विव्यता या अन्तर 
की प्रेरणा से, यथार्य की असुविवा या आदर्ण की चेतना के कारण, सेना की परिधि 
से जा गये, उन सभी को वाह्म वेंच-भूपा और गति की दृष्टि से एक-सा रहना 
पढेगा। इस प्रकार सैनिक-सगठन में वाह्य एकता का जो महत्व है, वह आन्तरिक 
विशेषता का नही, और यह त्रुटि हमारी राप्ट्रीयता मे भी अनजाने ही, अपना 
स्थान बनाने लछगी। 
यह कुछ सयोग की ही वात नही कि इस युग मे कोई महान कलाकार राजनी ति 
की कठिन रखा के भीतर स्व्चच्छन्दता की साँस न ले सका। जहाँ तक हमारी कविता 
भर कलाओ का प्रव्न हे, वे अनाथारुय के जीवो के समान सब द्वारो पर अपना 
अनायपन गाने का स्वनन्त्र रही; परन्तु हर द्वार पर उनके गीत के लिए स्वर-ताऊ 
निर्दिप्ट और विषय निब्चित थे। जो नीति ने सुनना चाहा, वह 


। ; ४ समाज को नहीं 
ही आर जा समाज का चिकर हुआ, वह राष्ट्रीयता की स्वीकृति न पा सका । 
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ऐसी स्थिति से कलाकार यदि नवीन प्रेरणाओ को, जीवन की व्यापक पीठिका 
पर प्रतिष्ठित कर सकता तो उसका लक्ष्य स्पष्ट और पथ परिप्कृत हो जाता; 
परन्तु हमारे समाज की छिन्न-भिन्नता ने यह कार्य सहज नही रहने दिया। इस 
विपम मानव-समप्टि मे, सी मे चोरालबे मनुप्य तो जड और निर्वत श्रमजीवी है, 
जिनकी स्थिति का एकमात्र उपयोग जेष छ के लिए सुविधाएँ जुटाना है और शेष 
छ. मे, अकमंण्य घनजीवी, उच्च बद्धिजीवी, बद्धिजीवी श्रमिक आदि इस प्रकार 
एकत्र है कि एक की विकृति से दूसरा गलता-छीजता रहता है। 
केवल घनजीवियो मे, किसी जाति की' स्वस्थ विश्येषताओं और व्यापक गुणो 
को खोजना व्यय का प्रयास है। उनकी स्थिति तो उस रोग के समान है, जो जितना 
अधिक स्थान घेरता है, उतना ही अधिक स्वास्थ्य का अभाव प्रकट करता है और 
जसे जैसे तीव्र होता है वैसे वैसे जीवन के सकट का विज्ञापन बनता जाता है। 
नितान्त निर्वन वुद्धिजीवी वर्ग जैसे एक ओर उच्च बनने की आकाक्षा दूसरी ओर 
अभाव की शिलाओ से दबकर टूट जाता है, उसी प्रकार सर्वथा समृद्ध भी, उच्चता- 
जनित गर्व और सुविवाओ के दुढ साँचे से पथराता रहता है। 
जिस व॒द्धिजीवी वर्ग को इस विराट पर निरचेप्ट जाति का मस्तिप्क बनने का 
अधिकार है, उसने वबतनजी वी की सुखलिप्सा और अपने समाज की सकीर्णता के साथ 
ही नव जागरण को स्वीकृति दी है। अत. एक बरीर मे दो प्रेतात्माओ के' समान, 
उसके जीवन मे दो भिन्न प्रवृत्तियाँ उछल-कूद मचाती रहती है। विषमताओ से 
उत्पन्न और सकीर्णता से पोपषित स्वभाव को, इस युग की विशेषताओ ने ऐसा रूप दे 
दिया है, जिसमे पुराना स्वार्थ घनीभूत है और नवीन ज्ञान पुजीभूत। 
विज्ञान के चरम विकास ने हमारी आधुनिकता को' एकागी बुद्धिवाद मे इस 
तरह सीमित किया है कि आज जीवन के किसी भी आदर्श को उसके निरपेक्ष सत्य के 
के लिए स्वीकार करना कठिन है। परिणामतः एक' निस्सार बौद्धिक उलझन भी 
हमारे हृदय की सम्पूर्ण सरल भावनाओं से अधिक सारवती जान पड़े तो आइचर्य ही 
क्या है ! इस ज्ञान-व्यवसायी युग में बिना स्थायी पूजी के ही सिद्धान्तो का व्यापार 
सहज हो गया है, अत न अब हमे किसी विश्वास का खरापन जाँचने के लिए अपने 
जीवन को कसौटी बनाना पडता है और न किसी आदर्श का मूल्य ऑँकने के लिए जीवन 
की' विविवता समझने की आवश्यकता होती है। हमारा विखरा जीवन इतना 
व्यक्ति-प्रधान है कि प्राय. वैयक्तिक भ्रान्तियाँ भी समष्टिगत सत्य का स्थान ले 
लेती है और.-स्वार्थ-सावन के प्रयास ही व्यापक गतिशीलता के पर्याय बन जाते है ! 
जहाँ तक जीवन का प्रब्न है, उसे सजीवता के वैभव मे देखने का न बुद्धिवादी 
को अवकाण है न इच्छा । वह तो उसे दर्पण की छाया के समान स्पर्श से दुर रखकर 
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देखने का अभ्यास करते-करते स्वयं इतना निरलिप्त हो गया है कि उसे ज्ञान का 
रजिस्टर मात्र कहना चाहिए। जीवन के व्यापक स्पन्दन से वह जितना दूर हटता 
जाता है उतना ही विकास के मूलतत्वों से अपरिचित बनता जाता है। और अन्त 
मे उसका भारी पर अजानात्मक ज्ञान उसी के जीवन की उप्णता को ऐसे दवा देता है 
जैसे छोटी-सी चिनगारी को राख का ढेर। आज की आवश्यकताओ के अनुसार 
वह ससार भर के सम्बन्ध में वहुत कुछ जातव्य जानता है। परच्चु अपनी घरती 
की अनभूति के विना यह नान-बीज घुनते रहने के लिए ही उनके मस्तिप्क की 
सारी सीमा घेरे रहते है । 

हमारे वृद्धिजीवी वर्ग से अधिकाण तो मानसिक हीनता की भावना में ही 
पलते और बढते है। उनका वाह्म जीवन ही, समुद्र पार के कतरे-व्योत्ते आच्छादनो 
से अपनी नग्नता नही छिपाये है, अन्तर्गत को भी वही से लोहार की घौकनी जैसा 
स्पन्दत मिल रहा है। उनका पग्‌ से पग्मु स्वप्त भी विदेशी पख लगा लेने पर 
स्वर्ग का सन्देश वाहक मान लिया जाता है। उनका विरूप से विरूप आदर्श भी 
पब्चिमीय साँचे मे ढलकर सुन्दरतम के अतिरिक्त और कोई संज्ञा नहीं पाता। 
उनका मुल्यहीन से मूल्यहीन सिद्धान्त भी दूसरी सस्क्ृति की छाया का स्पर्श करते 
ही पारसो का शिरोमणि कहलाने रूगता है। उनका दरिद्र से दरिद्र विचार भी 
देथी परिधान में विदेशी पेवन्दर लगाकर समस्त विचार-जगत का एकछत्र सम्राट 
स्वीकार कर लिया जाता है। 

ऐसे अव्यवस्थित बुद्धिजीवियों मे सस्क्ृति की रेखाएँ टूटी हुई और जीवन 
का चित्र अबूरा ही मिलेगा। 

केवल श्रम ही जिसे स्पन्दन देता है, उस विभारू मानवसमूह की कथा कुछ 
दूसरी ही है। वृद्धिनीवियों से उसका सम्पर्क छूटे हुए कितना समय बीता होगा, 
इसका जवुमान, विन्‍्दु विन्दु से समुद्र वने हुए उसके अज्ञात और तिऊरू तिछू करके 
पहाइ बने हुए उसके अभावों से लगाया जा सकता है। जाज उसकी जडता की 


हा 
ग्वाड इतना 


लाई इतनी गहरी और चौडी हो गयी है कि वुद्धजीवी उस ओर माॉँकने के विचार 
मात्र से समीत हो जाता है, पार करना तो दूर की वात है। 


व्यवसाय एक दूसरे की गति के अवरोधक 
न्द मी से प्राथ विचारों की उलझन से छुटकारा पाने का इच्छुक एक न एक श्रम का 

काव ऑरस्म कर देता है। इसके अतिरिक्त और भी एक स्पप्ट अन्तर है। बुद्धि 
जावन का नुद्मता से स्पर्ण करती है, परन्तु उसकी सम्धूर्णता पर एक व्यापक अधिकार 
दनाय जवना नहीं भूछती। इसके विपरीत, श्रम पूरा भार डाल कर ही 
जीवन को जपना परिचय 


ये दता हू, परन्तु उसकी सम्पूर्णता को सब ओर से नही 
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घेरता। प्राय: बुद्धि-व्यवसाय जितनी जी ध्रता से जीवनीशक्ति का क्षय कर सकता 
है, उतनी गीघ्रता की क्षमता श्रम में नही। इसी से जीवन के व्यावहारिक धरातल 
पर, वृद्धिव्यवसायी का कुछ शिथिलर और अस्तव्यस्त मिलना जितना सम्भव है 
अमिक का (ढ और व्यवस्थित रहना उतना ही निदिचत। नैतिकता की दृष्टि से 
भी श्रम मनुष्य को नीचे गिरने की इतनी सुविधा नही देता, जितनी बुद्धि दे सकती है, 
क्योकि श्रमिक के श्रम के साथ उसकी आत्मा का बिक जाना सम्भाव्य ही है; परन्तु 
बुद्धि विक्रेता की तुला पर उसकी आत्मा का चढ जाना अनिवायं रहता है। 
श्रम की स्फूरतिदायक पवित्रता के कारण ही सव देशों मे सब युगो के सन्देश- 
वाहक और साधक उसे महत्त्व दे सके है। अनेक तो जीवन के आदि से अन्त तक उसी 
को आजीविका का साधन बनाये रहे। इस प्रकार जहाँ कही जीवन की स्वच्छ 
और स्वाभाविक ग॒ति है, वहाँ श्रम की किसी न किसी रूप मे स्थिति आवश्यक 
रहती है । 
केवल श्रम ही श्रम के भार और विश्राम देने वाले साधनों के नितान्त अभाव 
ने हमारे श्रमजीवी जीवन का समस्त सौन्दर्य नष्ट कर दिया है। यह स्वाभाविक 
भी था। जिस मिट्टी से घर वनाकर हम आँधी, पानी, धूप, अन्धड आदि से अपनी 
रक्षा करते है, वही जब अपनी निश्चित स्थिति छोड़कर हमारे ऊपर ढह पडती है, 
तब वज्रपात से कम सहारक नही होती। इस मानव-समपष्टि मे ज्ञान के अभाव ने 
रूढियो को अतल गहराई दे दी है, यह मिथ्या नही और अर्थ-वैषम्यने इसकी दयनीयता 
को असीम वना डाला है, यह सत्य है, परन्तु सब कुछ कह-सुन चुकने पर इतना तो 
स्वीकार करना ही होगा-कि श्रम का यह उपासक, केवल वृद्धि-व्यापारी से अधिक 
स्वाभाविक मनुष्य भी है और जातीय गुणों का, उससे अधिक विश्वसनीय 
रक्षक भी। इतना ही नही, यूगो से सूक्ष्म परिष्कार और सीमित विस्तार पाने वाली, 
नृत्य, गीत चित्र आदि कलाओ के मूलरूप भी वह सँजोये है और उपयोगी शभिल्‍पो 
की विविध व्यावहारिकता भी वह सँभाले है। जीवन के सघपं मे ठहरने की वह 
जितनी क्षमता रखता है उतनी किसी बुद्धिवादी मे सम्भव नहीं। वास्तव में उसके 
पारस-प्रसाद के लिए बुद्धिजीवी ही विभीषण वन गया, अन्यथा' उसके जीवन मे, 
(विक्ृतियों की इतनी बिखरी सेना का प्रवेश, सहज न हो पाता । 
हमारे कवि, कलाकार जादि बृद्धिजीवियो के विभिन्न स्तरो मे उत्पन्न हुए और 
वही पले है। अत अपने वर्ग के सस्कारों का अशभागी और गुण-अवगुणो का 
उत्तराधिकारी होना, उनके लिए स्वाभाविक ही रहेगा। उनके मस्तिप्क ने अपने 
वातावरण की विषमता का ज्ञान, वहुत विस्तार से सचित किया और उनके हृदय 
ने व्यक्तिगत सीमा मे सुख-दु खो को वहुत्त तीन्रता से अनुभव किया। विभिन्न 
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सस्कारो की घप-छाया, विविवता भरा भावभूमि और चिन्तन ते अतेक दिभाओं 
ने मिलकर उनके जीवन को एक सीमित स्थिति दे दी थी। परन्तु उस के स्थिति 
को सम्पूर्ण वातावरण मे सार्थकता देने के छिए समष्टि का वही स्पर्श अपेक्षित था 
जो फल को समीर से मिलता है--सजीव, निश्चित पर व्यापक । जिस समाज गे 
उनकी स्वाभाविक स्थिति थी, वह विपमताओं में बिसर चुका था, उससे ऊने वन 
के अहकार और हइृत्रिमता ने उससे परिचय असम्मव कर दिया था और निम्न 
मे उतरने पर उन्हे आभिजात्य के खो जाने का भय था। फलत- उन्होंने अपने 
एकाकीपन के शून्य को, अपनी ही प्यास की आग और निराणा के पाले से, उस 
तरह भर लिया कि उनका हर स्वप्न मुकुलित होते ही झुलस गया ओर प्रत्येक 
आदर्ण अकुरित होते ही ठिदुर चला। 
वीज केवल अकेले रहने के लिए, अन्य वीजो की समप्टि नहीं छोड़ता। वह 
तो नूतन समप्टि सम्भव करने के लिए ही ऐसी पृथक स्थिति स्वीकार करता है। 
यदि वही वीज पुरानी घरती और सनातन आकाश की अवज्ञा करके, अपनी 
असावारणता बनाये रखने के लिए वायु पर उड़ता ही रहे तो ससार के निकट अपना 
साधारण परिचय भी खो बैठगा। 
कवि, कलाकार साहित्यकार सब, समप्टिगत विभेषताओ को नव नव रूपो 
में साकार करने के लिए ही उससे कुछ पृथक खडे जान पडते है, परन्तु यदि वे अपनी 
असावारण स्थिति को, जीवन की व्यापकता में साधारण न बना सके तो आइचर्य 
की वस्तुमात्र रह जायँंगे। महान्‌ से महान्‌ कलाकार भी हमारे भीतर कौतुक ता 
भाव न जगाकर एक परिचय भरा अपनापन ही जगायेगा, क्योकि वह धृमकेतु- 
सा आकस्मिक और विचित्र नही, किन्तु क्षुव-सा निश्चित और परिचित प्ह 
कर है। हमे मार्ग दिखाने में समर्थ है। 
आज कलाकार समष्टि का महत्व समझता है; परन्तु इस बोव के साथ भी उसके 
सम्पूर्ण जीवन की स्वीकृति नहीं है। वौद्धिक धरातल पर चिर उपेक्षित मानवों 
की प्रतिष्ठा करते समय उसे अपनी विशञालता की जितनी चेतना है, उतनी अपने 
देवताओं की नहीं। ऐसी स्थिति वहुत स्पृहणीय नही , क्योंकि वह सिद्धान्तों को 
व्यापार का सहज सावन वन जाने की सुविधा दे देती है। जीवन के स्पन्दन से 
शून्य हौकर सिद्धान्त जव धर्म, समाज, नीति आदि की सकी पीठिका पर प्रतिष्ठित 
2 लक मन ही वि देते है वैसी जीवन के विकास को 
बे ) के घरातरू पर भी इस नियम का अपवाद 


नत्रीन साहित्यकार और कवि के बुद्धिविभव और अनुभूति की दरिद्वता ने, 
हू 


ऐसी क्रियाशीलता को जन्म दे दिया है जो सिद्धान्तों को माँज घोकर रात-दिन 
चमकाती रहती है, पर जीवन मे जग लग जाने देती है | वे अपने जीवन से बिना कुछ 
दिये ही एक पक्ष से सब कुछ ले आना चाहते है और दूसरे को, बहुत मूल्य पर देने 
की इच्छा रखते है। इस वनजारा-्वृत्ति से उन दोनों पक्षों को छाभ होने की 
सम्भावना कम रहती है। काव्य मे तो जीवन का निरन्तर स्पर्श ओर उसकी 
मारमिक अनुभूति सबसे अधिक अपेक्षित है; अत यह प्रवृत्ति न उसे गहराई देती है 
न व्यापकता। यह युग यथार्थवादी है; अत' जीवन के स्पन्दत के विना उसका 
ययार्थ इतना शीतल हो उठता है कि अब्लील उत्तेजनाओ से उसमे कृत्रिम उष्णता 
भरी जाती है। 
काव्य की उत्क्ृष्टता किसी विशेष विषय पर निर्भर नही; उसके लिए हमारे 
हृदय को ऐसा पारस होना चाहिए जो सवको अपने स्पर्श-मात्र से सोना कर दे। 
एक पायल से चित्रकार को जब फटा कागज, टूटी तूलिका और धब्बे डाल देने 
वाला रग मिल जाता है, तब क्षण भर में वह निर्जीव कागज जीवित हो उठता है, 
रंगो मे कल्पना साकार हो उठती है, रेखाओ मे जीवन प्रतिविम्बित हो उठता है, 
उस याथिव वस्तु के अयाधिव रूप के साथ हम हँसते हैं, रोते है, ओर उसे मानवीय 
सम्बन्धों मे बाँध रखना चाहते है। एक निरथंक झनझन से पूर्ण टूटे एकतारे के 
जजेर तारो मे, गायक की कुशल उँगलियाँ उलझ जाने पर, उन्ही तारो मे हमारे सारे 
सुख-दुख, रो-हँस उठते हे, सारी सीमा के सकीर्ण वन्वन छिन्न भिन्न होकर बह जाते 
हैं ओर हम किसी अज्ञात सोन्दर्य-छोक मे पहुँचकर चकित से, मुग्घ से उसे सदा 
सुनते रहने की इच्छा करने लगते हैं। निरन्तर पैरो से ठुकराये जानेवाले कुरूप 
पाषाण से शिल्पी के कुशल हाथ का स्पर्ण होते ही, वही पाषाण मोम के समान अपना 
आकार बदल डालता है, उसमे हमारे सौदयय के, शक्ति के आदर्श जाग उठते है और 
तब उसी को हम देवता के समान प्रतिप्ठित कर चन्दन फूल से पुजकर अपने को 
धन्य मानते है। जल का एक रग भिन्न भिन्न रगवाले पात्रों मे जैसे अपना रग 
बदल छेता है उसी प्रकार चिरन्तन सुख-दुख हमारे हृदयों की सीमा और रग के 
अनुसार वनकर प्रकट होते है। हमे अपने हृदयो की सारी अभिव्यवितयों को एक 
ही रूप देने को आकुल न होना चाहिए, क्योकि यह प्रयत्त हमे किसी भी दिशा मे 
सफल न होने देगा। 
मनुष्य स्वय एक सजीव कविता है। कवि की कृति तो उस सजीव कविता 
का जब्दचित्र मात्र है जिससे उसका व्यक्तित्व और ससार के साथ उसकी एकता 
जानी जाती है। वह एक ससार में रहता है और उसने अपने भीतर एक और 
इस ससार से अधिक सुन्दर, अधिक सुकुमार ससार वसा रखा है। भनुष्य से जड़ 
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और चेतन दोनो एक प्रगाठ आलिगन मे आवद्ध रहते है। उसका वाह्याकार पार्थिव 
और सीमित ससार का भाग है ओर अन्तस्तलू अपा्थिव अर्स कर का--एक । 
विश्व से बाँध रखता है दो दूसरा उसे कल्पना-द्वारा उडाता ह। रहना चाहता ह। 
जड चेतन के वित्ता विकास बृत्य है और चेतन जड के विना का जि ता 
इन दोनों की क्रिया और प्रतिक्रिया ही जीवन है। चाहे कविता किसी 0 की 
चाहे किसी 'बाद' के अन्तर्गत, चाहे उसमे पार्थिव विश्व की अभिव्यक्ति हो चाहे 
अयार्थिव की और चाहे दोनों के अविछिन्न सम्बन्ध की, उसके अमूल्य होने का रहस्य 
यही है कि वह मनृष्य के हृदय से प्रवाहित हुई है। किंतर्न। ही भिन्न परिस्थितियों मे 
होने पर भी हम हृदय से एक ही हैं, यही कारण है कि दो मनुप्यो के देश, काल 
समाज आदि मे समूद्र के तटो जैसा अन्तर होने पर भी वे एक दूसरे के हृदयगत 
भावों को समझने से समर्थ हो सकते है। जीवन की एकता का यह छिपा हुआ 
सूत्र ही कविता का प्राण है। जिस प्रकार वीणा के तारो के भिन्न स्व॒रो मे एक प्रकार 
की एकता होती है,जों उन्हे एक साथ मिलकर चलने की और अपने साम्य से सगीत 
की स॒प्टि करने की क्षमता देती है, उसी प्रकार मानव हृदयों मे एकता छिपी 
हुई है। यदि ऐसा न होता तो विश्व का सगीत ही बेसुरा हो जाता । 
फिर भी न जाने क्यो हम छोग अलरूग अछूग छोटे छोटे दायरे बनाकर उन्हीं 
में बैठे बैठे सोचा करते है कि दूसरा हमारी पहुँच से वाहर है। एक कवि (विश्व का 
या मानव का वाह्य-सोदय देखकर सब कुछ भूल जाता है, सोचता है उसके हृदय 
से निकछा हुआ स्वर अरूग एक सगीत की सृप्ठि करेगा, दूसरा विश्व की आन्तरिक 
वेदनावहुल-सुपमा पर मतवाला हो उठता है, समझता है उसके हृदय से निकला 
हुआ स्वर सबसे अलग एक निराले सगीत की सृष्टि कर लेगा। परन्तु वे नही सोचते 
कि उन दोनो के स्वर मिलकर ही विश्व-सगीत की सृप्टि कर रहे है। 
मनृष्य चाहे प्रकृति के जड उपादानों का सघात विशेष माना जावे और 
चाहे किसी व्यापक चेतता का अगमूत , परव्तु किसी भी अवस्था में उसका जीवन 
इतना सरल नहीं है कि हम उसकी पूर्ण तृप्ति के छिए गणित के अको के समान 
एक निज्चित सिद्धान्त दे सके। जड द्रव्य से अन्य पशु तथा वनस्पत्ति-जग़त के समान 
ही उसका घरीर नियमित और विकसित होता है, अतः प्रत्यक्ष रूप से उसकी स्थिति 
वाह्य जगत्‌ में ही रहेगी ओर प्राणिज्ञास्त्र के सामान्य नियमों से सचालित होगी। 
यह सत्य हे कि प्रकृति मे जीवन के जितने रूप देखे जाते है, मनुष्य उनमे इतना 
विजिष्ट जान पडता है कि सूजन की स्थूल समष्टि से भी उसका निश्चित स्थान 
खोज लेना कठिन हो जाता है, परन्तु इस कठिनाई के मूल में तत््वत कोई अन्तर 
न होकर विकास-कम से सनुष्य का अन्यतम और अच्तिस होना ही है। 
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यदि सदके छिए सामान्य यह वाह्मय ससार ही, उसके जीवन को पूर्ण कर देता तो 
शेप प्राणिजगत के समान वह बहुत-सी जटिल समस्याओं से वच जाता। परल्तु 
एसा हो नहीं सका। उसके घरीर में जैसा भौतिक जगत का चरम विकास 
/ उसका चेतना भी उसी प्रकार प्राणिजगत्‌ की चेतना का उत्क्ृप्टतम रूप है। 
मनुष्य का निरच्तर परिप्कृत होता चलने वाला यह मानसिक जयत्‌ वस्तु- 
जयत्‌ के सघप से प्रभावित होता है, उसके सकेतो में अपनी अभिव्यक्ति चाहता है, 
परन्तु उसके वन्चनों को पूर्णता में स्वीकार नहीं करना चाहता। अत. जो कुछ 
अत्यक्ष हु, केवल उतना हू मनुष्य नहा कहा जा सकता--उसके साथ साथ उसका 
जितना विस्तुत और गतिगील अप्रत्यक्ष जीवन है उसे भी समझना होगा, प्रत्यक्ष 
जगत्‌ में उसका भी मूल्याकत करना होगा, अन्यथा मनृप्य के सम्बन्ध मे हमारा 
सारा ज्ञान अपूर्ण ओर सारे समावान अवूरे रहेगे। 
मनृप्य के इस दोहरे जीवन के समान ही उसके निकट वाह्य जगत्‌ की सब 
वस्तुओं का उपयोग भी दोहरा है। ओस की बूंदों से जडे गुलाव के दर जब हमारे 
हृदय मे सुप्त, एक अव्यक्त सौदर्य और सुख की भावना को जागृत कर देते है, उनकी 
क्षणिक सुपमा हमारे मस्तिप्क को चिन्तन की सामग्री देती है, तव हमारे निकट 
उनका जो उपयोग है वह उस समय के उपयोग से सर्वथा भिन्न होगा, जब हम उन्हें 
मिश्री मे गलाकर ओर गुलकन्द नाम देकर औपच के रूप मे ग्रहण करते है। समय, 
आवश्यकता और वस्तु के अनुसार इस दोहरे उपयोग की मात्रा तथा तज्जनित 
रूप कभी कभी इतने भिन्न हो जाते है कि हमारा अन्तर्जंगत्‌ वहिजंगत्‌ का परक होकर 
भी उसका विरोबी जान पडता है और हमारा वाह्य जीवन मानसिक से सचालित 
होकर भी उसके सर्वथा विपरीत | ५ 
मनुष्य के अन्तर्जगत का विकास उसके मस्तिष्क और हृदय का परिप्क्ृत 
होते चलना है, परन्तु इस परिष्कार का क्रम इतना जटिल होता है कि वह निब्चित 
रूप से केवल वृद्धि या भावना का सूत्र पकडने में असमर्य ही रहता है। 
अभिव्यक्ति के वाह्मय रूप में वृद्धि या भावपक्ष की प्रधानता ही हमारी इस धारणा 
का आधार वन सकती है कि हमारे मस्तिष्क का विश्येष परिष्कार चिन्तन मे हो 
सका है और हृदय का जीवन में। एक में हम वाह्मय जगतू के सस्कारो को अपने 
भीतर लाकर उनका निरीक्षण परीक्षण करते है और दूसरे मे अपने अन्तर्जंगत्‌ की 
अनभूतियों को बाहर लाकर उनका मूल्य आकते है। 
चिन्तन में हम अपनी वहिर्मुखी वृत्तियों को समेटकर किसी वस्तु के सम्बन्ध 
में अपना वौद्धिक समाधान करते है, अत कभी कभी वह इतना ऐकान्तिक होता 
है कि अपने से बाहर प्रत्यक्ष जगत्‌ के प्रति हमारी चेतना पूर्ण रूप से जायरूक ही 
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नही रहती और यदि रहती है तो हमारे चिन्तन मे वावक हाकर बिक 
हम बुद्धि-वृत्ति का ऐसा ही ऐकान्तिक विकास पाते है जो उसे जैसे जसे समार कै 
अव्यक्त सत्य की गहराई तक वढाता चलता है बसे वैने उसके व्यक्त रूप के प्रति 
चीतराग करता जाता है। वैज्ञानिक के निरल्तर अन्वेषण के मूछ में भी यही वृत्ति 
मिलेगी, अन्तर केवल इतना ही है कि उसके चिन्तनमय मनन का विपय सृष्टि 
के व्यक्त विविध रूपो की उलझन हे, उन हुयो में छिपा हुआ अव्यक्त सूधम नहीं। 
अपनी अपनी खोज में दोनों ही वीतराग है, क्योकि त दार्शनिक अव्यकत सत्य से 
रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने की प्रेरणा पाता है और न॒वंज्ञानिक व्यक्त 
जड्द्रव्य के विविध रूपो में रागात्मक स्पर्ण का अनुभव करता हे। एक व्यक्त के 
रहस्य की गहराई तक पहुँचना चाहता है, दूसरा उसी के प्रत्यक्ष विस्तार की 
सीमा तक, परल्तु दोनो ही दिगाओ मे वुद्धि से जनुशआासित हृदय को मौन रहना 
पडता है, इसी से दार्शनिक ओर वैज्ञानिक जीवन का वह सम्पूर्ण चित्र जो मनुप्य 
और शजेय सृष्टि के रामात्मक सम्बन्ध से अनुप्राणित है नही दे सकते। 
मनुष्य के जान की कुछ शाखाएँ, दर्जत, विन्नान आदि के समान अपनी डठिणा 
में व्यापक न रहकर जीवन के किसी अजय विशेष से सम्बन्ध रखती हैं, अत. जहाँ 
वे आगे वढते है वहाँ ये जीवन की परिवर्तित परिस्थितियों के साथ परिवर्तित हो 
कर अपनी तात्कालिक नवीनता में ही विकसित कहलाती है। 
मनुष्य एक ओर अपने मानसिक जगत्‌ की दुरूहता को स्पप्ट करता चलता 
है, दूसरी ओर अपने वाह्मय ससार की समस्याओ को सुलझाने का प्रयत्न करता हे। 
उसके समाजन्ञास्त्र, राजनीति आदि उसकी वाह्म स्थिति की व्याख्या है, उसका 
विज्ञान प्रकृति के मूलतत्वों से उसके सघर्प का इतिहास है, उसका दर्मन 
उसके तथा सूप्टि के रहस्यमय जीवन का वौद्धिक निरूपण है और उसका 
साहित्य उसके उस समग्र जीवन का सजीव चित्र है, जो राजनीति से गासित, 
समाजज्ञास्त्र से नियमित, विज्ञान से विकसित तया दर्शन से व्यापक हो 
चुका है। 
साहित्य मे मनुष्य की बुद्धि ओर भावना इस प्रकार मिल जाती है जैसे 
वूपछाही वस्त्र में दो रगो के तार, जो अपनी अपनी भिन्नता के कारण ही अपने रगों 
से भिन्न एक तीसरे रग की सृष्टि करते है। हमारी मानसिक वृत्तियों की ऐसी 
सामञ्जस्यपूर्ण एकता साहित्य के अतिरिक्त और कही सम्भव नही। उसके लिए 
अर अन्तर्जगत त्याज्य है और न वाह्य क्योकि उसका विषय सम्पूर्ण जीवन 
हैं, आशिक नही। 
भनुप्य के वाह्य जीवन में जो कुछ घ्वस और निर्माण हुआ है, उसकी शक्ति 
५६ 


गैर दुर्वेछता की जो परीक्षाएं हुई हैं, जीवन-सघर्प मे उसे जितनी हार-जीत मिली 
है, केवल उसी का ऐतिहासिक विवरण दे देना, साहित्य का लक्ष्य नही। उसे यह 
भी खोजना पडता है कि इस घ्वस के पीछे कितनी विरोबी मनोवत्तियाँ काम कर 
रही थी, निर्माण मनुष्य की किस सुजनात्मक प्रेरणा का परिणाम था, उसकी जक्ति 
के पीछे कीन-ता आत्मवल अक्षय था, दुर्वठता उसके किस अभाव से प्रसृत थी, हार 
उसको किस निराणा की सना थी और जीत भे उसकी कौन सी कल्पना साकार 
हो गयी। 
जीवन का वह असीम और चिरन्तन सत्य जो परिवर्तन की लूहरो मे अपनी 
लणिक अभिव्यक्ति करता रहता है, अपने व्यक्त और अव्यक्त दोनों ही रूपो की 
एकता लेकर साहित्य मे व्यक्त होता है। साहित्यकार जिस प्रकार यह जानता 
है कि वाह्य जगत्‌ मे मनुष्य जिन घटनाओं को जीवन का नाम देता है, वे जीवन 
के व्यापक सत्य की गहराई और उसके आकर्षण की परिचायक है, जीवन नहीं, 
उसी प्रकार यह भी उससे छिपा नही कि जीवन के जिस अव्यक्त रहस्य की वह 
भावना कर सकता है उसी की छाया इन घटनाओं को व्यक्त रूप देती है। इसी से 
देश और काल की सीमा मे बेबा साहित्य रूप मे एकदेशीय होकर भी अनेकदेशीय 
ओर युगविशेष से सम्बद्ध रहने पर भी यूग-युगान्तर के लिए स्वेदनीय बन 
जाता है। 
साहित्य की विस्तृत रगशाला मे हम कविता को कौन-सा स्थान दे, यह प्रश्न 
भी स्वाभाविक ही है। वास्तव मे जीवन मे कविता का वही महत्व है जो कठोर 
भित्तियों से घिरे कक्ष के वायुमण्डल को अनायास ही वाहर के उन्मुक्त वायु- 
मण्डल से मिल्ला देनेवाले वातायन को मिला है। जिस प्रकार वह आकाश-खण्ड 
को अपने भीतर वन्दो कर लेने के लिए अपनी परिधि मे नही वॉबता, प्रत्युत हमे 
'उस सीमा-रेखा पर खडे होकर क्षितिज तक दृष्टि-प्रसार की सुविधा देने के लिए; 
उसी प्रक्रार कविता हमारे व्यपष्टि-प्तोमित जीवन को समष्टि-व्यापक जीवन तक 
'फैलाने के लिए ही व्यापक सत्य को अपनी परिधि में बाँधती है। साहित्य के अन्य 
अग भी ऐसा करने का प्रयत्न करते हैं, परन्तु न उनमे सामञजस्य की ऐसी परिणति 
होती है न आयास-हीनता | जीवन की विविधता मे सामञजस्य को खोज लेने के 
कारण ही कविता उन ललित कछाओ मे उत्क्ृष्टतम स्थान पा सकी है, जो गति 
की विभिन्नता, स्व॒रो की अनेकरूपता या रेखाओ की विपमता के सामज्जस्य पर 
'स्थित है। 
कविता मनृष्य के हृदय के समान ही पुरातन है, परन्तु अब तक उसको कोई 
ऐसी परिभाषा न बन सकी, जिसमे तक-वित््क की सम्भावना न रही हो। घुंवले 
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अतीत भत से छेकर वर्तमान तक और वाक्य रसात्मक काव्यम्‌' से छेकर आज 
के जुप्क बुद्धिवाद तक, जो कुछ काव्य के रूप और उपयोगिता मे। न मे कहा 
जा चुका है, वह परिणास में कम नहीं, परन्लु अब तक न मन॒प्य के हृदय दा परत 
परितोप हो सका हैं ओर त उसकी बुद्धि का समावात। यह स्वाभाविक शाह 
क्योकि प्रत्येक युग अपनी विशेष समस्याएँ लेकर आता है, जिनके समाधान के 
लिए नथी दिगाएँ खोजती हुई मनोवृत्तियाँ उस युग देः काव्य और कठाओ को एक 
विभिष्ट रूपरेखा देती है। मूलतत्व न जीवन दे कमी बदले है और न काव्य के, 
कारण वे उस जाब्वत चेतना से सम्बद्ध हे, जिसके तत्त्वत एक रहने पर ही जीव 
की अनेकरूपता निर्भर है। 


अतीत युगो के जितने सचित ज्ञानकोप के हम अधिकारी है, उसके आधार 
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पर कहा जा सकता है कि कविता मानव-नान की अन्य शाखाओं की सर्देव अग्न जा 
रही है। यह क्रम अकारण और आकस्मिक न होकर सकारण ओर निश्चित है, 
क्योकि जीवन में चिन्तन के गैशव में ही भावना तरुण हो जाती है। मनुष्य वाह्म 
ससार के साथ कोई बौद्धिक समझौता करने के पहले ही, उसके साथ एक रागा- 
त्मक सम्वन्ध स्थापित कर लेता है, यह्‌ उसके गिश्व जीवन से ही स्पप्ट हो जायगा। 
यदि हम मतृष्य के मस्तिष्क के विकास की तुलना फल के विकास से करे, जो 
अपनी सरसता मे सदा ही परिमित है, तों उसके हृदय के विकास को फूल 
का विकास कहना उचित होगा, जो अपने सौरभ मे अपरिमित होकर ही खिला 
हुआ साना जाता है। एक अपनी परिपकवता मे पूर्ण हे और दूसरा अपने 
विस्तार में । 

यह सत्य है कि मनुष्य के ज्ञान की समृष्टि मे कविता को ओर विज्येपत उसके 
वाह्मय रूप को इतना महत्त्व मनुष्य की भावुकता से ही नही, उसके व्यावहारिक 
दृष्टिकोण से भी मिला था। जिस युग मे मानवजाति के समस्त ज्ञान को एक 
कण्ठ से दूसरे कण्ठ मे सचरण करते हुए ही रहना पडता था, उस युग मे उसकी 
प्रत्येक शाखा को अपने अस्तित्व के लिए छन्दवद्धता के कारण स्मृतिसुछभ पद्म 
का ही आश्रय लेता पडा। इसके अतिरिक्त शुष्क ज्ञान ने, अधिक ग्राह्म होने के 
लिए भी, पद्म की रूपरेखा का वह वन्वन स्वीकार किया, जिसमे विशेप घ्वन्ति 
और प्रवाह से युक्त होकर शब्द अधिक प्रभावशाली हो जाते हैं। कहना व्यर्थ 
होगा कि काव्य के उस घुघले आदिम काल से लेकर जब आवश्यकता वश ही 
मनुष्य प्राय अपने बौद्धिक निरूपणो को भी काव्य-काया मे प्रतिप्ठित करने के 


लिए वाध्य हो जाता था, आज गद्य के विकास-काल तक ऐसी कविता का अभाव 
नही रहा। 


ड़ 


प्८ 


साधारणनः हमारे विचार विन्नापक होते हैं और भाव संक्रामक, इसी से 
एक की सकठता पहले मननीय होने मे है ओर दूसरे की पहले सवेदनीय होने में । 
कविता अपनी सवेदतीयता में ही चिरन्तन है, चाहे युग-विज्येय के स्पर्ग से उसकी 
वाह्य रूपरेखा से कितता ही अन्तर क्यो न आ जावे। और यह सवेदनीयता भाव 


पक्ष ही में अक्षय हूं। 





पं ॥। 
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छायाबाद 
७७ 


अपने मूल्य को बढाने के लिए दूसरो का मूल्य घटा देना यदि हमारे स्वभाव- 
गत न हो जाता तो हमने उस जागरणयुग को अधिक महत्त्व दिया होता, जिसकी 
उग्र वाणी ने पहले-पहल एक स्थायी बवडर से उसके लक्ष्य का नाम पूछा, जिसकी 
पैनी दृष्टि ने पहले बढ़कर विकृृति के अक्षरों मे प्रकृति की भाग्य-लिपि पढ़ी भौर 
जिसकी घीर गति ने सर्वप्रथम नवीन पथ के काँटे तोडे। 

परिवर्तंत को सम्भव करने का श्रेय, राजनीति, समाज, धर्म आदि से सम्बन्ध 
रखनेवाली परिस्थितियो को भी देता होगा, परन्तु उस जागरण-काव्य के वेतालिको 
में यदि सक्रिय प्रेरणा के स्थान भें आज की विवादेषणा होती तो सम्भवत्त अब तक 
हम इसी उलझन मे पडे रहते कि नायिकाओ की प्रशस्ति वजस्थ मे गाई जावे या 
ऋग्वेद की ऋचाएं सत्रया मे उतारी जावे। विवाद का सावन से साध्य वन जाना 
बहुत स्वाभाविक होता है और साध्य वनकर वह हमारी बौद्धिक प्रेरणाओ और 
मानसिक प्रवृत्तियों का कोई और क्रियात्मक उपसहार असम्भव कर देता है; 
इसी से क्रिया के अकालक्षम आह्वान के अवसर पर हम विवाद की क्षमता नहीं 
रखते। 

उस जागरण-युग में बहुत विस्तार से फैले हुए आदर्श और सारत. सक्षिप्त 
किये हुए यथाय के पीछे जो पीठिका रही, वह अनेकरूपी परिस्थितियों से बनी 
और भिन्नवर्णी परिवरतंनो से रगी थी। 

एक दीर्वेकाल से कवि के लिए, सम्प्रदाय अक्षयवट और दरवार कल्पवृक्ष 


वनता आ रहा था और इस स्थिति का बदरूना एक व्यापक उलट-फेर के बिना 
सम्भव ही नही था, जो समय से सहज हो गया । 
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जासन के रंगमच पर नई शक्ति का आविर्धाव होते ही काव्य के केन्रो का 
वदलूना क्यों सम्भव हो गया, इसे हम जानते ही है, परन्तु ज्ञातव्य की पुनरावृत्ति 
भी अज्ञान की पुनरावृत्ति नही होती। यह तो स्पप्ट ही है कि नवागत मासक- 
सत्ता के दृष्टिकोण मे बासिक कट्टरता न होकर व्यावसायिक छाभ प्रधान रहा और 
व्यवसायी दूसरे पक्ष को न सतक॑ प्रतिद्वन्द्दी वनाना चाहता हैं च सजग झत्रु। विरोध 
में दो ही स्थितियाँ सम्भव हैं। यदि विपक्ष सवऊू है तो जय के लिए निरन्तर 
संघ करता रहेगा और यदि निर्वल है तो पराजित होकर द्वेष से जलता और पड- 
यन्त्र रचता रहेगा। इसके अतिरिक्त व्यवसाय के छिए सल्या भी विशेष महत्त्व 
रखती है; क्योकि सम्पन्न से दरिद्र तक को घेर छेने की गक्ति ही व्यापारिक 
सफलता का मापदण्ड है। चतुर से चतुर व्यापारी भी केवल सम्राटों से व्यापार 
कर अपने लक्ष्य तक नही पहुंच सकता। अत. नवीन जासक-वर्ग विजेता के समा- 
रोह के बिना ही एक चतुर अतिथि के समान हमारी देहली पर जा बैठा और 
आत्मकथा के बहाने अपनी सस्क्ृति के प्रति हमारे सन में ऐसी परिचयभरी ममता 
उत्पन्न करने लगा कि उसे आँगन में न वुल्ा लाना कठिन हो गया। एक सस्क्षृति 
जो पाँच सौ वर्षो में व कर सकी, उसे दूसरी ने डेंढ सी वर्षो मे कितनी पूर्णता के साथ 
कर लिया है, इसे देखना हो तो हम अपना-अपना जीवन देख ले। 
हमारे वाह्म अन्चानुकरण और मानसिक दासता के पीछे न कुछ क्षोत्र है 
न खिन्नता। अत: यह तो मानना ही होगा कि वह नवागत विपक्षी परिचित 
पर विस्मृत मित्र की भूमिका में आया। इसके अतिरिक्त अतीत के निप्फल पर 
निरन्तर सचर्य से हम इतने हेष-जर्जर और क्लांत हो रहे थे कि तीसरी भक्ति की 
उपस्थिति हमारे लिए विराम जँसी सिद्ध हुई। 
उसका धर्म भी भाले की नोक पर न आकर इन्जेक्शन की महीन खुड्यों से 
आया, जिसका पता परिणाम से ही चलछू सकता था | इसी से जब एक बार इच्छाओं 
की राख में से रोध की चितगारी कुरेदकर, हमने सधर्प की दावाग्वि उत्पन्न करनी 
चाही, तब राख के साथ चिनयारी भी उड गयी। 
इस प्रकार तात्कालिक रक्षा और निरन्तर संथर्ष का प्रश्न न रहने से सामच्त- 
वर्ग का महत्व वाढ़ के जल के समान स्वय ही घट गया। इतना ही नही, वह वर्य 
नवीन शासकसत्ता के साथ कुछ समझौता कर अपनी स्थिति को नये सिरे से निश्चित 
करने मे व्यस्त हो गया। ऐसी दया मे कवि किसके इंग्रित पर व्यायाम करता 
जोर कविता किस आया पर दरवार मे नृत्य करती ? परिवर्तनों के उस समादद्र 
से काव्य, ऐव्वर्य की कठिन रेखा पार कर जीवन की सरल ब्वी पता में पथ रोजने 
लगा। सामान्य जीवन की स्वच्छता ने काव्य को, अर्थ ही वहा वमइुन्द्रा न था 
६२ 


इतना विमुख कर दिया कि आज कवि का सन्त होना सम्भाव्य माना जाता है, 
पर सन्त में कवित्व अतीत की कवामात्र । 

राजनीति में उलझी और घासकसत्ता की ओर निरन्तर सतऊ दृष्टि को जब 
कुछ अवकाण मिला, तब वह धर्म और समाज को समय के साथ रखकर ठीक से 
देख सकी) हमारे धर्म के क्षेत्र मे नवीन प्रेरणाओं का अभाव नहीं रहा, परन्तु 
तत्कालीन शासक-सत्ता की दृष्टि धर्म-प्रधान होते के कारण वे किसी ने किसी 
प्रकार राजनीति की परिधि में आती रही और उससे उलस-उलमकर अपनी 
विकासोन्मुख सक्रियता खोती रही। जन्त में वाह विरोब और आत्तरिक रूढि- 
प्रियता ने घर्म को ऐसी स्थिति में पहुँचा दिया, जहाँ वह काव्य को नयी स्फूर्ति 
देने में असमर्थ हो गया। 

बदली राजनीतिक परिस्थितियों मे धर्म और समाज के क्षेत्रों मे सुवारकों 
का जो आविर्भाव हुआ है, उसे ध्यान मे रखकर ही हम खड़ी बोली के आदि युग 
की काव्य-प्रेरणाओ का मृल्य आँक सकेंगे; क्योकि उन सब की मूलगप्रवृत्तियाँ एक 
है, सावन चाहे जितने भिन्न रहे हों। 

शुन्‍्य में व्याप्त स्वरो को रागिनी की निश्चित रूप-रेखा देनेवाली वीणा के 
समान हमारे जागरण-युग ने जिस परिवर्तन को काव्य की रूप-रेखा में स्पप्ट 
किया, वह उसके पूर्वगामी युग में भी अगरीरी आभास देता रहा था। यदि वह 
युग सुवार का सहचर न होकर कला का सहोदर होता, तो सम्भवतः उसके आदर्ण- 
वाद में वोलनेवाले यथाथथ की कथा कुछ और होती। पर एक ओर काव्य की जढ़ 
परम्परा की प्रतिक्रिया में उत्पन्न होने के कारण और दूसरी ओर वातावरण में 
मेंडराती हुई विषमताओं के कारण वह इतनी उम्र सतकंता छेकर चला कि कला 
की सीसा-रेखाओ पर उसने विश्राम ही नहीं किया। पर यदि नवीन प्रयोग काव्य 
मे जीवन के परिचायक माने जावे तो वह युग वहुत सजीव है और यदि विपय की 
विविधता काव्य की समृद्धि का सापदण्ड हो सके तो वह युग बहुत सम्पन्न है। 

राष्ट्र की विशाल पृष्ठभूमि पर, प्रान्तीय भापाओं की अवज्ञा न करते हुए 
राजनीतिक ,प्टि से भाषा का जो प्रइन आज सुलझाया जा रहा है, वह हमे खडी 
वोली के उन साहसी कवियों का अनायास ही स्मरण करा देता है, जिन्होंने काव्य 
की सीमित पीठिका पर, राम-कृष्ण-काव्य की बात्री देशी भाषाओं का अनादर 


न करते हुए भी, साहित्यिक दृष्टि से भाषा की अनेकता में एकता का प्रश्न हल 
किया था। 





काव्य की भाषा वदलना सहज नही होता और वह भी ऐसे समय जब पूर्व- 
गामी सापा अपने मावुय से अजेय हो, क्योकि एक तो नवीन अनगढ़ गव्दो से काव्य 


च्र्‌ 


की उत्क्ृष्टता की रक्षा कठिन हो जाती है, दूसरे उत्कृष्टता के अभाव से प्राचीन 
का अभ्यस्त यूग उसके प्रति विरक्‍्त होने छूगता है। 

और छन्‍्द तो भाषा के सौन्दर्य की सीमाएँ हैं, अत भाषा-विशेप से भिन्न 
करके उनका मूल्यांकन असम्भव हो जाता है। वे प्राय. दूसरी भाषा की सुडीलता 
को स़॒व ओर से स्पर्श नही कर पाते, इसी से या तो उसे अपने वन्धनों के अनुरूप 
काट-छॉटकर वेडौल कर देते है या अपनी निग्चित सीमा-रेखाओ को, कही दूर 
तक फैलाकर और कही सकीर्ण कर अपने नाद-सौन्दर्य-सम्बन्धी लक्ष्य ही से वहुत 
दूर पहुँच जाते है। 

तद्भव और अपश्रग शब्दो के स्थान मे शुद्ध सस्क्ृत भब्दो को प्रधानता देने- 
वाली खड़ी बोली के लिए उस युग ने वही छन्द चुने, जो सस्क्ृतकाव्य में उन शब्दो 
का भार ही नही सँभाल चुके थे, नाद-सौन्दर्य की कसौटी पर भी परखे जाकर खरे 
उतर चुके थे। विषय की दृष्टि से उस काव्य-युग के पास जैसी चित्रशाला है, 
उसका विस्तार यदि विस्मित कर देता है तो विविधता कौतूहल का आधार वनती 
है। उसमे पौराणिक ग्राथाएँ वोलती है और साधारण दृष्टान्त-कथाएँ मुखर है। 
अतीत का गौरव गाता है और वत्तंमान विक्ृतियों के ऋन्‍दव का स्वर मेंडराता 
है। कृपक, श्रमजीवी' आदि का श्रम निमन्त्रण देता है और आर्त्तनारी की 
व्यथा पुकारती है। आपमुक्त पापाणी के समान परम्परागत जडता से छूटी हुई 
प्रकृति सबको अपने जीवित होने की सूचना देने को मटकती है और भारतीयता 
से प्रसाधित जातीयता उदात्त अनुदात्त स्वरो मे अलख जगाती है। 

आज की राष्ट्रीयता उस युग की वस्तु नहीं है। तब तक एक ओर तो उस 
सस्कृति के प्रति, हमारी भ्रातृभावना विकसित नहीं हुई थी, जिसके साथ हमारा 
सबर्ष दीघकालीन रहा और दूसरी ओर वर्तमान शासकसत्ता की वीतिमत्ता का 
ऐसा परिचय नही मिला था, जिससे हम उसके भ्रति तीत्र असच्तोष का अनुभव 
करते। भारतेन्दु-गुग मे भी जातीयता ही राप्ट्रीयता का स्थान भरे हुए है। ऐसी 
स्थिति मे शासक-सत्ता की प्रणस्तियाँ मिलना भी अस्वाभाविक नहीं कहा जा 
सकता; परन्तु इस प्रवृत्ति को वस्तुस्थिति से भिन्न करके देखने पर हम इसका 
वह अर्थ लगा लेते है, जो अर्य से विपरीत है। ॥॒ 

नया पय ढूँढ़ लेनेवाले प्रषात के समान उग्र और सावन-सम्पन्न उस युग को 
देखकर यह प्रश्न स्वाभाविक हो जाता हैं कि उसके सतर्क यथार्थ और निश्चित 
आदरण्ण की छाया में वह सोन्‍्दर्ययुग कैसे उत्पन्न हो गया, जिसकी कथा सुरता आर 
पवनकुमार की कथा बन गयी। उत्तर उस युग के अकंगणित के सिद्धान्त पर 
वढनेवाले यंथार्य और रेखा गणित के अनुसार निब्चित बिन्दुओं को जोड़ने के लिये 

घ्रे 


कम कक कम तत: 777 . धन न कक दा प्र लिए दल ह 
फैलनेवाले आदर्थ में मिलेगा। बर्म छको विधि से लदय जाइश एुसा। साहस ता 
सामान अंक न हि मा ककपकक, दा न सीिमिकलक- 

पर ठहना, जहाँ ह पत्थर के इसालजा ऊू सामान न हहह]। ४ *# 5 घ /ल +या 


वत्ति ही उसका अलकार है। गया । 
च् 





यह वसा है, बह ऐसा नहीं में इतिहास के पुर पप्दया *े। रीलियालीन प्रतचिदों 
की प्रतिक्रिया में उत्तन्न होने के वार उसने उसझी जदिया सटख नेते से देगी, 
पर उसके बै भव को अनदेखा कर दिया, एसी से वह उस साच्दर्स से शादान्म्य ने दर 
सका, जो सब बुगो के लिए सामान्य भौर सद कडाश्य दा फ़रायय है| 

पति-काल की सान्दर्य-मावना स्थूल और स्याय गकागो था, परनु उतिवियों 


न ८ विविद्दता ञ खा रा ० «० की र्गी ता नी, &ं र का "के, ॥४२४ अक अह०बहतरेटक+४०4कर०-कपा येका, 
में चमत्कार की विविद्ता, अखकारों से वल्पता को रगीना आर साया मे मबरता 


है 


का ऐच्वर्य इतना अधिक रहा कि उसकी सकीर्णता दी शोर जिसी की कप 
का ऐच्वर्य इतना अधिक रहा कि उसकी सक्रीर्णता दो और झिसी की दश्दि छप 


पहच्चना था फ्स भीए 555 जात घन्द बा शज्यचय न स्ल््यक 72+ लिए बजट अल 
हँचना कठिन था। एसे ही उत्तेजक रबूल को राज्यच्युत बयरने के! छिए जब गा 


उपदेण-प्रवण आदर्य और इतिवत्तात्मक ययाय सात्षन लगार आया, ता 


उसका प्रयास स्वयं उसी को थकाने रूगा। 


. ्ध का 


कक कक बे किक डिक ५्ऊ । 
कला के क्षेत्र मे जो यह जानता है कि स्वस्न जुडे नहीं होते, सीच्य प्ररादा 


०0 हैक 4 
नहीं होता, वही चिरन्तन सत्य की चिर नवीन प्रतिमाओं का निर्माण वर संदला 


+ 


हैं और निरवेक्ष आदर्ण को असख्य सापेक्ष झपरो में सावार कर सकता है। छा 


हि 


बज ्त्क्प्ट कै ण 3 5०० कर नुरकनकनटटको 3. कट कक 3०० नमक). फेक ०) 
का उत्क्तप्ट निर्माण दं प्‌ के पो पर चहा चलता, अन्ना का सनसनाजह्ट भ न्ा। 
वॉलता आर उद्ध के ऑॉँगन से नही प्रतिप्ठित होता। छिसी नया दो छोटी और 


अस्पप्ट सिद्ध करने के लिए जब हम उसके समानान्तर पर्‌ दसरी वही और स्प्प्ट 
रेखा खींच देते हैं तव हमारे उस निर्माण से कला के निर्माण की कुछ तलछना 
जा सकती है। कलाकार निर्माण देकर घ्वसत का प्रब्न सुल्माता है, घ्वस देकर निर्माण 
का नहीं; इसी से जब किसी परम्परा का घ्वस उसकी दृष्टि का केन्द्र वन जाता 
हैं तव उसमे कला-सृप्टि के उपयुक्त सयम का अयाव हो जाता है 

एक सान्दिय के अवेक झूपो के प्रत्ति ककाकार का वही दप्टिकोग रहेगा, जो 
एक ही देवता की अनेक पूर्ण और अपूर्ण, अ पैर खण्डित मृत्तियो 


उपासक का होता है। जो खण्डित है, विकलाग है, वह देवता की 
: पूजा के योग्य भ 
फलत: दुजा के योग्य भी नही माना जाता; पर उपासक उसके स्थान मे पूर्ण और 
अलण्ड की प्रतिप्ठा उसे जल कर आता है, चरणयी 
सा ह दा प पृ उसे जल स्‌ प्रवाहित कक ता है, चरणयीठ नही बना 
कद 


(! 


और विकलांग प्रतिमाओ को समय के 


प्रवाह से छोडकर उनके स्थान मे पूर्ण और अख॒ण्ड को प्रतिप्ठित करता चलता 
है। सौन्दर्य के मन्दिर मे ऐसा कुछ नहीं है जोपैरों से कुचला जा सके। 
जिस यग में कलाकारों क॑ ( एसी अस्वाभाविक इच्छा रहता हे वह युग पूर्ण 
सौन्दर्य-प्रतिमा मे अपने आपको साकार करके आगत यूगो के लिए नहीं छोड 
जाता ! 

परिस्थितियों की विपमता ने हमारे जागरण-यूग को, पिछले सौन्‍्दर्य-वोध 
को सकोणता की ओर इतना जागरूक रखा कि उसकी सुकुमार कल्पना और 
"गीन स्वप्तों को इतिवृत्तात्मकता की वर्दी पर आदर्ण के कवच पहनकर जीवन- 
सम्राम के लिए परेड करनी पड़ी और जिस दिन वे अपनी चुभनेवाछी वेशभूपा 
फेककर विद्रोही बनने लगे, उसी दिन एक ऐसे युग का आरम्भ हुआ जिसमे वे 
जीवन की पीठिका पर चक्रवर्ती वन बैठे और अपनी पिछली दासता का प्रतिशोध 
लेने लगे। 

वर्तमान आकाजञ से गिरी हुई सम्बन्धरहित वस्तु न होकर भूतकाल का ही 
वालक है, जिसके जन्म का रहस्य भूतकालर मे ही ढूँढा जा सकता है। हमारे छाया- 
वाद के जन्म का रहस्य भी ऐसा ही है। मनुप्य का जीवन चक्र की तरह घूमता 
रहता है। स्वछन्द घृमते-घमते थककर वह अपने लिए सहख्र वच्चनों का आवि- 
प्कार कर डालता है और फिर वन्चनों से ऊबकर उनको तोडने मे अपनी सारी 
शक्तियाँ गा देता है। छायावाद के जन्म का मूल कारण भी मनुष्य के इसी 
स्वभाव से छिपा हुआ है। उसके जन्म से प्रथम कविता के वन्वन सीमा तक पहुँच 
चुके थे और सृप्टि के वाह्याकार पर इतना अधिक लिखा जा चुका था कि मनुष्य 
का हृदय अपनी अभिव्यक्ति के लिए रो उठा। स्वच्छन्द छन्द मे चित्रित उन मानव- 
अनुभूतियों का नाम छाया उपयुक्त ही था और मुझे तो आज भी' उपयुक्त ही' 
लगता है। 

उन छायाचित्रों को वनाने के लिए और भी कुशरू चितेरों की आवश्यकता 
होती है; कारण, उन चित्रों का आधार छूने या चर्म चक्षु से देखने की वस्तु चही। 
यदि वे मानव-हृदय मे छिपी हुई एकता के आधार पर उसकी संवेदना का रंग 
चढाकर न बनाये जायें तो वे प्रेतछाया के समान छूगने छगे या नही, इसमे कुछ 
ही सदंह हैं। 

प्रकाश-रेखाओ के मार्ग मे बिखरी हुई वदलियों के कारण जैसे एक ही विस्तृत 
आकाश के नीचे हिलोरे लेनेवाली जरू-राशि से कही छाया और कही आलोक 
का आभास मिलने रूगता है उसी प्रकार हमारी एक ही काव्यवारा अभिव्यक्ति 
की भिन्न शैलियो के अनुसार भिन्नवर्णी हो उठी है। 

द्प 





आज तो कवि घम्म के अक्षयवट और दरवार के कल्पवृक्ष की छाग बहुन पीछे 
छोड आया है। परिवर्ततों के कोलाहल में काव्य जब से मुकुट भर तिलक से 
उतरकर मध्य वर्ग के हृदय का अतिथि हुआ तब से आज तक वही है और सत्य 
कहे तो कहना होगा कि उस हृदय की सावारणता ने कवि के नेत्रो से वैगव की 
चकाचौध दूर कर दी और विपाद ने कवि को घर्मंगत सकीर्णताओं के प्रति 
असहिष्णु बना दिया। 

छायावाद का कवि घर्म के अध्यात्म से अबिक दर्जन के ब्रह्म का ऋणी है, जो 
मूत्ते और अमूत्त विव्व को मिलाकर पूर्णता पाता है। वृद्धि दे सूधष्म बरातलछू पर 
कवि ने जीवन की अखण्डता का भावन किया, हृदय की भाव-मूमि पर उससे 
प्रकृति मे विखरी सोन्दर्य-सत्ता की रहस्यमयी अनुभूति प्राप्त की और दोनी के साथ 
स्वानूभूत सुख दु खो को मिलाकर एक ऐसी काव्य-सृप्टि उपस्थित कर दी, जो प्रकृति- 
वाद, हृदयवाद, अध्यात्मवाद, रहस्यवाद, छायावाद आदि अनेक नामो का भार 
संभाल सकी। 

छायावाद ने मनृप्य के हृदय और प्रकृति के उस सम्वन्ब में प्राण डारू 
दिये, जो प्राचीन काल से विम्ब-प्रतिविम्व के रूप मे चला आ रहा था और जिसके 
कारण मनुष्य को अपने दु ख मे प्रकृति उदास और सुख में पुलकित जान पड़ती 
थी। छायावाद की प्रकृति घट, कूप आदि में भरे जल की एकरूपता के समान 
अनेक हूपो से प्रकट एक महाप्राण बन गयी, अत अब मनुष्य के अश्रु, मेघ के जलकण 
और पृथ्वी के ओस-विच्दुओ का एक ही कारण, एक ही मूल्य है। प्रकृति के लबु 
तृण और महान वृक्ष, कोमल कलियोाँ और कठोर जणिलाएँ, अस्थिर जल और 
स्थिर पर्वत, तिविड अन्धकार और उज्ज्वल विद्युत-रेखा, मानव की लघुता- 
विशालूता, कोमलता-कठोरता, चचलता-निः्चलता और मोह-नान का केवरू 
प्रतिविम्ब न होकर एक ही विराट से उत्पन्न सहोदर है। 

किन्तु विज्ञान से समृद्ध भौतिकता की ओर उन्मुख वृद्धिवादी आवुनिक युग 
ने हमारी कविता के सामने एक विशाल प्रब्नवाचक चिह्न लगा दिया है, विशेषकर 
उस कविता के सामने जो व्यक्त जगत्‌ से परोक्ष की अनुभूति और आमास से 
रहस्य और छायावाद कौ सज्ञा पाती आ रही है। 

सह भाववारा मूछत नवीन नही है, क्योकि इसका कही प्रकट और कही 
छिपा सूत्र हम अपने साहित्य की सीमान्त-रेखा तक पाते है। कारण स्पष्ट है। 
किसी भी जाति की विचार-सरणि, भाव-पद्धति, जीवन के प्रति उसका दप्टिकोण 
आदि उसकी सस्क्ति से प्रसूत हो पं 


व ते है। परन्तु सस्कृृति की कोई एक परिभाषा 
देना कठिन हो सकता है, क्योकि न वह किसी जाति की राजनीतिक व्यवस्था मात्र 


६६ 


होती है और न केवल सामाजिक चेतना, न उसे नैतिक मर्यादा मात्र कह सकते 
हैं और न केवल घामिक विश्वास | देश-विदेश के जलवायु मे विकसित जाति- 
विज्वेष के अच्तर्जंगत्‌ और बाह्य जीवन का वह ऐसा समष्टिगत चित्र है जो अपने 
गहरे रंगो मे भी अस्पष्ट और सीमा मे भी असीम है--वैसे ही जैसे हमारे ऑगन 
का आकाश। यह सत्य है कि सस्क्ृति की बाह्य रूपरेखा बदलती' रहती है, परन्तु 
मूल तत्वों का वदलू जाना, तब तक सम्भव नही होता, जब तक उस जाति के पैरो 
के नीचे से वह विभेष भूखण्ड और उसे चारो ओर से घेरे रहनेवाला वह विशिष्ट 
वायुमण्डल ही न हटा लिया जावे। 
जहाँ तक इतिहास की किरणे नही पहुँच पाती, उसी सुदूर अतीत मे जो जाति 
इस देश मे आकर बस गयी थी, जहाँ न बर्फ के तूफान आते थे, न रेत के बवडर, 
न आकाश निरन्तर ज्वाला बरसाता रहता था और न अविराम रोता, न तिल 
भर भूमि और पल भर के जीवन के लिए मनृष्य का प्रकृति से सघर्ष होता था, 
न हार, उस जाति की सस्क्ृृति अपना एक विशिष्ट व्यक्तित्व रखती है। सुजला, 
सफला, शस्यश्यामला पृथ्वी के अक मे, मलूय-समीर के झोको में झूलते' हुए, 
मुस्कराती नदियों की तरग-भगिमसा मे गति मिलाकर, उन्मुक्त आकाशचारी विहगो 
के कण्ठ से कण्ठ मिलाकर मनुष्य ने जिस जीवन का निर्माण किया, जिस कल्पना 
और भावना को विस्तार दिया, जिस सामूहिक चेतना का प्रसार किया और जिन 
अनुभूतियों की अभिव्यजना की उसके सस्कार इतने गहरे थे कि भीषण रक्‍्तपात 
और उथलू-पुथल मे भी वे अकुरित होने की प्रतीक्षा मे धूल मे दबे हुए बीज के 
समान छिपे रहे, कभी नष्ट नहीं हुए। 
वास्तव में उस प्राचीन जीवन ने मनुष्य को, प्रकृति से तादात्म्य अनुभव करने 
की, उसके व्यष्टिगत सौन्दर्य पर चेतन व्यक्तित्व के आरोप की, उसकी समष्टि 
मे रहस्यानुभूति की, सभी सुविधाएँ सहज ही दे डाली। हम वीर पुत्रो और पशुओ 
की याचना से भरी वेद-ऋचाओ मे जो इतिवृत्त पाते है, वही उपा, मरुत आदि 
को चेतन व्यक्तित्व देकर एक सहज और सरल सोन्‍्दर्यानुभूति मे बदल गया है। 
फिर यही व्यष्टिगत सरल सौन्दर्यवोध उस सर्ववाद का अग्रदूत बन जाता है, जिसका 
अकुर पुरुष-सूक्त मे, विश्व पर एक विराद्‌ शरीरत्व के आरोपण द्वारा प्रकट हुआ 
है। आगे चलकर इसी के निखरे रूप की झलक सुष्टि-सम्बन्धी ऋचाओ के गम्भीर 
प्रश्नों मे मिलती है, जो उपनिषदो के ज्ञानसमुद्र मे मिलकर उसकी लहर मात्र 
बनकर, रह गया। ज्ञानक्षेत्र के तत्त्वमसि', सर्व खल्विद ब्रह्म सो5हम्‌' आदि ने 
उस यंग के चिन्तन को कितनी विविधता दी है, यह कहना व्यर्थ होगा। 
तत्त्वचितन के इतने विकास ने एक ओर मनृष्य को व्यावहारिक जगत्‌ के 
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प्रति वीतराग बताकर निष्कियता बढाए और दूसरी भोर जदशिरारियों द्वार, 
प्रयोगरूप सिद्धान्तों को सत्य बन जाने दिया, जिसे 
हो सकी। इसी की प्रतिक्रिया से उलन बंद तु । 
क्षेत्र की निष्करिम चेतना के स्वान में, अपनी सत्रिय यहूणा ८ « 
रूढिवाद को रोकने के लिए पुराने प्रतीक भी जरबीएत पार: 
प्रत्येक युग के परिवर्तन में नये उलद-फेर के गाव जाता रहा है, एसी मे अापनिक 
काल के साथ भी उसे जातने फी आवब्बवता सटेगी। 

कविता के जीवन में भी स्थृल जीवन से सम्बन्ध रसदेगादा उविवृल, सद्म 
सोन्दर्य की भावना, उसका चिन्तन में अत्यतिक प्रसार थौर जल में सिझधि अस 
कृतियाँ आदि क्रम मिलते ही रहें है। इसे और रपप्ट फरदा देखने के! लिए, उस 


/ फाउन से ० 


2 


$ 
ह हु 8 ह8६ १६28३ रकम की लजनकनता जे के ज- ता /म 
दिसलारपवारा से हर दाह जार 


अल्‍्क- 


युग के काव्य-साहित्य पर एक दृष्टि डाल लेना पर्याप्त होगा, जिसकी घारा, वीरनयाथा 

कालीन इतिवृत्त के विषम भिलासण्डो में से फूटकर निर्मुप-सगुग भावनाओं 
की उरवर भूमि मे प्रान्त, निर्मेल और मबुर होती हुई, रीतिफालीन गडियाद के 
क्षार जल में मिलकर गतिहीन हो गयी। परिवर्तन का वही क्रम हमारे आधनिझ 
काव्य-साहित्य को भी नई रूप-रेखाओ में बबिता चल रहा है या नहीं, बह वयना 
अभी सामयिक न होगा। 


रीतिकालीन रूढिवाद से थके हुए कवियों ने, जब सामय्रिक परिरिथतियों 
से प्रेरित होकर तथा बोलचाल की भाषा में अभिव्यक्ति की स्वामाधित्ता और 
प्रचार की सुविधा समझकर, ब्रजभापा का जन्मजात अधिकार सही बोली को 
सौप दिया, तव साधारणत लोग निराण ही हुए। भाया लूचीलेपन से मुतल थी 
और उक्तियों मे चमत्कार न मिलता था। इसके साथ साथ रीतिकाल की प्रति- 
क्रिया भी कुछ कम वेगवती न थी। अत उस युग की कविता की इनिदतात्मकता 
इतनी स्पष्ट हो चली कि मनुष्य की सारी कोमछ और सूदम भावनाएं चिद्रोह कर 
उठी। इसमे सन्देह नही कि उस समय की अधिकाश रचनाओं में भाषा रूस गीली 
न हा भी परिप्क्ृत, भाव सृक्ष्मता-रहित होने पर भी सात्त्विक, छन्‍्द नवीनता- 
शून्य होने पर भी भावानुरूप ओर विपय रहस्यमय न रहने पर भी लोकपरिचित 
और संस्कृत मिलते है। पर स्थूछ सोन्दर्य की निर्जीब आवृत्तियो से थके हुए और 
3 कं 3 मल कफ कक कर व्यक्तियों को, फिर उन्ही रेजाओ 

हू हुआ और न उसका रूढिगत आदर्श 


भाया। उन्हें नवीन रूपरेखाओ मे सूक्ष्म सोन्दर्यानुभूति की आवश्यकता थी, जो 
छायावाद मे पूर्ण हुई। 


छायावाद ने नये छन्दवन्धों मे, सूक्ष्म सौन्दर्यानुभूति को जो रूप देना चाहा 
इ्८ 


वह खडी बोली की सात्तविक कठोरता नहीं सह सकता था। अत कवि ने कुशल 
स्वर्णकार के समान प्रत्येक शब्द को ध्वनि, वर्ण और अथे की दृष्टि से नाप-तोल 
और काट-डॉटकर तया कुछ नये गढकर अपनी सूक्ष्म भावनाओं को कोमलूतम 
कलेवर दिया। इस युग की प्राय सब प्रतिनिधि रचनाओ मे किसी न किसी अश 
तक भ्रक्ृति के सूक्ष्म सौन्दयं में व्यक्त किसी परोक्ष सत्ता का आभास भी रहता है 
और प्रक्ृषति के व्यष्टिगत सौन्दर्य पर चेतनता का आरोप भी, परन्तु अभिव्यक्ति 
की विशेष गली के कारण, वे कही सौन्दर्यानुभूति की व्यापकता, कही सर्वेदन की 
गहराई, कही कल्पना के सूक्ष्म रंग और कही भावना की मर्मस्पशिता लेकर अनेक 
वादोी को जन्म दे सकी है। 

पिछले छायापयथ को पार कर हमारी कविता आज जिस नवीनता की ओर जा 
रही है, उसने अस्पष्टता जैसे परिचित विशेषणों मे, सृक्ष्म की अभिव्यक्ति, वैज्ञा- 
निक दृष्टिकोण का अभाव, यथार्थ से पछायनवृत्ति आदि नये जोडकर, छायावाद 
को अतीत और, वर्तमान से सम्वन्धदीन एक आकस्मिक आकाशचारी अस्तित्व 
देने का प्रयत्न किया है। इन आक्षेपो की अभी जीवन में परीक्षा नही हो सकी है, 
अत. यह हमारे मानसिक जगत्‌ में ही विशेष मूल्य रखते है। 

कितने दी्ध काल से वासनोन्मुख स्थूल सौन्दर्य का हमारे ऊपर कैसा अधिकार 
रहा है, यह कहना व्यर्थ है। युगो से कवि को शरीर के अतिरिक्त और कही सौन्दये 
का लेश भी नही मिलता था और जो मिलता था वह उसी के प्रसाधन के लिए 
अस्तित्व रखता था। जीवन के निम्न स्तर से होता हुआ यह स्थूछ, भक्ति की 
सात्तिकता में भी कितना गहरा स्थान बना सका है यह हमारे कृष्णकाव्य का 
आगार-वर्णन प्रमाणित कर देगा। 

यह तो स्पष्ट ही है कि खडी बोली का सौन्दयंहीन इतिवृत्त उसे हिला भी न 
सकता था। छायावाद यदि अपने सम्पूर्ण प्राण-अवेग से प्रकृति ओर जीवन के सुक्ष्म 
सोन्दर्य को' असख्य रग-रूपो मे अपनी भावना द्वारा सजीव करके उपस्थित न करता 
तो उस घारा को, जो प्रगतिवाद की विषम भूमि मे भी अपना स्थान ढूँढती रहती है, 
मोडना कव सम्भव होता, यह कहना कठिन है। मनुष्य की निम्तवासना को बिना 
स्पर्श किये हुए जीवन और प्रकृति के सोन्दर्य को उसके समस्त संजीव बैभव के 
साथ चित्रित करने वाली उस युग की अनेक कृतियाँ किसी भी साहित्य को सम्मा- 
नित कर सकेगी। 

फिर मेरे विचार मे तो सूक्ष्म के सम्बन्ध का कोलाहल सूक्ष्म से भी परिमाण 
में अधिक हो गया है । छायावाद स्थूल की प्रतिक्रिया मे उत्पन्न हुआ, अत स्थूल 
को उसी रूप मे स्वीकार करना उसके लिए सम्भव न हुआ, परन्तु उसकी सौन्दर्य 
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दष्टि स्थल के आधार पर नही हैं, यह कहना स्थूछ की परिभाषा को संकीर्ण कर 
देना हैं। उसने जीवन के इतिवृत्तात्मक यथाथ चित्र नही दिये, क्योंकि वह स्वृूल 
से उत्पन्न सक्ष्म सौन्दर्य-सत्ता की प्रतिक्रिया थी, अप्रत्यक्ष सूक्ष्म के प्रति उपेक्षित 
यथार्थ की नही, जो आज की वस्तु है। परन्तु उसने अपनी ल्लितिज से ल्षितिज 
तक विस्तृत सूक्ष्म की सुन्दर ओर सजीव चित्रणाला मे, हमारी दृष्टि को दीडा 
डाकर ही, उसे विक्षत जीवन की यवा्थता तक उतरवचे का पथ दिखलाया। 
इसी से छायावाद के सोन्‍्दर्य-द्रष्टा की दुष्टि कुत्सित यथार्थ तक भी पहुंच 
सकी। 
ययाय॑ -द॒ष्टि यदि सक्रिय सोन्दय-सत्ता के प्रति नितान्त उदासीनता या 
विरोध लेकर आती है तव उसमे निर्माण के परमाणु नहीं पतप सकते, इसका 
सजीव उदाहरण हमे अयती विकृति के प्रति सजग पर सोन्‍्दय॑दृष्टि के प्रति 
उदासीन या विरोबी ययार्थदर्णियों के चित्रो की निष्क्रियता मे मिलेगा | 
हमारी सामयिक समस्याओं के रूप भी छायायुग की छाया मे निखरे ही । 
राप्ट्रीयता को लेकर लिये गये जय-पराजय के गान स्थूछ के घरातलरू पर स्थित 
सूक्ष्म अनुभूतियों में जो मार्मिकता छा सके है, वह किसी और युग के राप्ट्रगीत दे 
सकेगे या नहीं, इसमे सनन्‍्देह है। सामाजिक आवार पर वह दीयजिखा-सी गान्त, 
भाव में छीन में तप.पूत वैबव्य का जो चित्र है, वह अपनी दिव्य लौकिकता में 
अकेला है । 
सूक्ष्म की सोन्‍्दर्बानुभूति और रहस्यानूभूति पर आश्त गीत-काव्य अपने 
लछोकिक रूपकों मे इतना परिचित और मर्मस्पर्णी हो सका कि उसके प्रवाह से 
यूगो से प्रचलित सस्ती भावुकतामूठक और वासना के विक्लत चित्र देनेवाले 


गीत सहज ही वह गये । जीवन और कला के क्षेत्र मे इनके द्वारा जो परिष्कार 


हुआ है, वह उपेक्षा के योग्य नहीं। पर अन्य युगो के समान इस युग मे भी कुछ 
निर्जीव अनुकृतियाँ तो रहेगी ही । 

जीवन की समप्ि में सूक्ष्म से इतने भयभीत होने की आवश्यकता नहीं 
है, क्योकि वह तो स्थूछ से वाहर कही अस्तित्व ही नही रखता । अपने व्यक्त 
सत्य के साथ मनुष्य जो हैं और अपने अब्यक्त सत्य के साथ वह जो कुछ होने 
की भावना कर सकता है, वही उसका स्थल और सक्ष्म है और यदि इनका ठीक 
सन्तुलन हो सके तो हमे एक परिपूर्ण मानव ही मिलेगा । जहाँ तक घर्मंगत 
रूडिप्रस्त सूक्ष्म का प्रव्न है, वह तो केवछ विधिनिषेदमय सिद्धान्तो का सग्रह है 
जो अपने प्रयागरूप को खोकर हमारे जीवन के विकास में वाबक हो रहे हैं। उनके 
आवार पर यदि हम जीवन के सूक्ष्म को अस्वीकार करे तो हमे जीवन के ध्वंस 


0 


में लगे हुए विज्ञान के स्थूल को भी अस्वीकार कर देना चाहिए । अध्यात्म 
का जैसा विकास पिछले युगो मे हो चुका है, विज्ञान का वैसा ही विकास आधुनिक 
युग मे हो रहा है--एक जिस प्रकार मनुष्यता को नप्ट कर रहा है, दूसरा उसी 
प्रकार मनुष्य को। परन्तु हम हृदय से जानते है कि अध्यात्म के सूक्ष्म और 
विज्ञान के स्थूल का समन्वय जीवन को स्वस्थ और सुन्दर बनाने मे भी प्रयक्त हो 
सकता है। 
वह सूक्ष्म जिसके आधार पर एक कृत्सित से कुत्सित, कुरूप से कुरूप और 
दुर्बंल से दुर्बल मानव, वानर या वनमानूष को पक्ति मे न खडा होकर, सृष्टि मे 
सुन्दरतम ही नही, शक्ति ओर बूद्धि मे श्रेष्ठत्तम मानव के भी कन्वे से कन्चा मिलाकर, 
उससे प्रेम और सहयोग की साधिकार याचना कर सकता है, वह सृक्ष्म जिसके 
सहारे जीवन की विषम अनेकरूपता मे भी एकता का तन्तु दूँउकर हम, उन रूपो 
मे सामञ्जस्य स्थापित कर सकते है, धर्म का रूढिगत सूक्ष्म जीवन न होकर जीवन 
का सूक्ष्म है। इससे रहित होकर स्थूल अपने भौतिकवाद द्वारा जीवन मे वही विकृति 
उत्पन्न कर देगा, जो अध्यात्मपरम्परा ने की थी। 
छायावाद ने कोई रूढिगत अध्यात्म या वर्गगत सिद्धान्तो का सचय न देकर 
हमे केवल समष्टिगत चेतना और सूक्ष्मगत सौन्दर्य-सत्ता की ओर जागरूक कर दिया 
था, इसी से उसे यथार्थ रूप से ग्रहण करना हमारे लिए कठिन हो गया । 
सिद्धान्त एक के होकर सबके हो सकते है, अत. हम उन्हे अपने चिन्तन मे ऐसा 
स्थान सहज ही दे देते है जहाँ वे हमारे जीवन से कुछ पृथक ऐकान्तिक विकास 
पाते रहने को स्वतन्त्र है। परन्तु इन सिद्धन्तो से मुक्त जो सत्य है, उसकी अनुभूति 
व्यक्तिगत ही सम्भव है और उस दशा में वह प्राय हमारे सारे जीवन को अपनी 
कसौटी बनाने का प्रयत्त करता है। इसी से स्थूलठ की अतल गहराई का अनुभव 
करनेवाला देहात्मवादी माक्‍्स भी अकेला ही है और अध्यात्म की स्थूलूगत व्यापकता 
की अनुभूति रखनेवाला अध्यात्मवादी गान्वी भी । 
हमारा कवि भावित और अनुभूत सत्य की परिधि लॉघकर न जाने कितने 
अद्धंपरीक्षित और अपरीक्षित सिद्धान्त वटोर छाया है और उनके मापदण्ड से उसे 
तापना चाहता है, जिसका मापदण्ड उसका समग्र जीवन ही हो सकता था। अत 
आज छायावाद के सूक्ष्म का खरा-खोटापन कसने की कोई कसौटी नहीं है । 
छायावाद का जीवन के प्रति वैज्ञानिक दृष्टिकोण नही रहा, यह निविवाद हैं, 
परन्तु कवि के लिए यह दृष्टिकोण कितना आवश्यक है, इस प्रच्त के कई उत्तर हैं| 
वास्तव मे जीवन के साथ इस दृष्टिकोण का वही सम्बन्ध है, जो झरीर के साथ 
शल्यशात्र और विज्ञान का। एक घरीर के खण्ड-खण्डकर उसके सम्बन्ध में सारा 
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ज्ञातव्य जानकर भी उसके प्रति वीतराग रहता है, दुसरा कक है न हा हक 
विविध रूप और मूल्य को जानकर भी हमे उसके प्रति की, 2 तक 
यह वृद्धि-प्रमृत चिन्तन में हा अपना स्थान रखता #। जड़, 2 दी 
विपरीत एक रागात्मक दुष्टिकोण का सहारा लगा ०दता #₹ धन द्वारा वह्र हे ख्न 
के सुन्दर और कुत्सित को अपनी सवेदना में रंग कर देता है। पा 
जीवन का वौद्धिक मल्य देता है, चित्र नहीं, ओर यदि देना भी है, ता वे एड एव 
मांसपेणगी, भिरा, अस्यि आदि दिखाते हुए उस घरीर-चित्र के समान रहते है, जिलद 
उपयोग केवल गरीर विनान के लिए है। आज का वुद्धिवादी युन चाहता हू | हु 
विना अपनी भावना का रग चढावे यवार्य का चित्र दे, परल्तु उस स्वार्थ का कला में 
स्थान नही, क्योकि वह जीवन के किसी भी हूप से हमारा रागात्मक सम्बन्ध नहां 
स्थापित कर सकता | उदाहरण के लिए हम एक महान्‌ और एक साधारण 
चित्रकार को ले सकते है। महान्‌ पहले यह जान लेगा कि किस दृष्टिकोण से एक 
वस्तु अपनी सहज मामिकता के साथ चित्रित की जा सकेगी भर तव दो-चार डेद्दी- 
भेढ़ी रेखाओं और दो-एक रग के बव्बों से ही ठो क्षण में अपना वित्र समाप्त कर 
देगा; परन्तु साधारण एक-एक रेखा को उचित स्वान पर वंठा-बंठाकर उस वस्त 
को ज्यो-का-त्यो कागज पर उतारने में सारी घक्ति छगा देगा। यबाय वा पूरा 
चित्र तो पिछला ही है, परन्तु वह हमारे हृदव को छू न री 
सकता है, जिसमे चित्रकार ने रेखा रेखा न मिलाकर ४ 
कवि की रचना भी ऐसे क्षण मे होती है, जिसमे वह जीवित 
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वह जीवित ही नही अपने सम्पूर्ण 
प्राण-प्रवेग से वस्तु-विशेष के साय जीवित रहता है, इसी से उसका घब्डगन चित्र 


अपनी परिचित इकाई में भी नवीनता के स्तर पर स्तर और एक स्थिति में 
मामकता के दल पर दल खोौलूता चलता है। कवि जीवन के निम्नस्तर से भी ऊाव्य 


के उपादान छा सकता हू, परन्तु वे उसी के होकर सफल अभिव्यक्षित करेंगे और उसके 
रागात्मक दृष्टिकोण से ही सजीवता पा सकेंगे । 

यह रंगीन दृष्टिकोण वास्तव में कुछ अस्वाभाविक भी नहीं है, क्योकि प्रत्येक 
व्यक्ति और जाति के जीवन में यह एक ने एक समय आता ही रहता है। विशेष 
रूपस यह उस तारुण्य का द्योतक हूं, जो चाँदनी के समान हमार जांवन की कठा रता, 


ककंणता, विपमता आदि को एक स्निग्बता से ढक देता हैं। जब हम पहले-पहल 
जावन-सप्राम से प्रवृत्त होते हैं, तव अपनी दृष्टि की रंगमयता से 


पत्थरा की रतान और साँस की सुरभि से ही काँटो को 
परन्तु जेसे-जेसे सघप से हमारे स्वप्न टटते 
वसे-वस हमारे दृष्टिकोण की रंगीनी फीकी 
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हा पय के कुंल्प्‌ 
सुवासित करते चलते ह। 
जात हु कल्पना पंख झडत जात छः 


| पड़ता जाती है और बन्त में पलित 


छडु्छ 


केशो के साथ इसके भी रग धुल जाते है। यह उस वाघेक्य का सूचक है, जिसमे 
हमे जीवन से न कुछ पाने की आशा रहती है और न देने का उत्साह। केवल जो 
कुछ पाया और दिया है, उसी का हिसाब बुद्धि करती रहती है । 

जीवन या राष्ट्र के किसी भी महान्‌ स्वप्लद्रष्टा, ववनिर्माता या कलाकार मे 
यह वार्धक्य सम्भव नही, इसी से आज न कवीद्र वृद्ध है न बापू । इनमे जीवन के प्रति 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण का अभाव नही, किन्तु वह एक सृजनात्मक भावना से अनुशासित 
रहता है। विश्लेषणात्मक तथा प्रधानत बौद्धिक होने के कारण वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
एक ओर जीवन के अखण्ड रूप की भावना नही कर सकता और दूसरी ओर चिन्तन 
मे ऐकान्तिक होता चला जाता है। उदाहरण के लिए हम अपनी राष्ट्र या जनवाद 
की भावना ले सकते है, जो हमारे युग की विशेष देन' है । वैज्ञानिक दृष्टिकोण से 
हम अपने देश के प्रत्येक भूखण्ड के सम्बन्ध में सब ज्ञातव्य जानकर मनुष्य के साथ 
उसका बौद्धिक मूल्य ऑक सकेगे और वर्ग-उपवर्गों मे विभक्‍त मानव-जीवन के 
सव रूपो का विश्लेपणात्मक परिचय प्राप्त कर, उसके सम्बन्ध मे बौद्धिक निरूपण 
दे सकेंगे, परन्तु खण्ड खण्ड मे व्याप्त एक विद्ञाल राष्ट्रभावना और व्यष्टि व्यष्टि 
से व्याप्त एक विराट जनभावना हमे इस दृष्टिकोण से ही नही मिल सकती । केवल 
भारतवर्ष के मानचित्र बॉटकर, जिस प्रकार राष्ट्रीय भावना जागृत करना सम्भव 
नही है, केवल शतरज के मोहरो के समान व्यक्तियों को हृठा-बढाकर जैसे जनभावना - 
का विकास कठिन है, केवल वैज्ञ।निक दृष्टिकोण से जीवन की गहराई और विस्तार 
नाप छेना भी वैसा ही दुस्तर कार्य है। इसी से प्रत्येक युग के निर्माता को यथाथ- 
द्रष्टा ही नही स्वप्न-ख्रष्टा भी होना पडता है । 

छायावाद के कवि को एक नये सौन्दर्य-लोक मे ही यह भावात्मक दृष्टिकोण 
मिला, जीवन मे नही; परन्तु यदि इसी कारण हम उसके स्थान से केवल वोद्धिक 
दृष्टिकोण की प्रतिष्ठा कर जीवन को पूर्णता मे देखना चाहेगे, तो हम भी असफल 
ही रहेगे । 

पलायनवृत्ति के सम्बन्ध मे हमारी यह धारणा वन गयी है कि वह जीवच- 
सग्राम मे असमर्थ छायावाद की अपनी विशेषता है। सत्य तो यह है कि युगो से 
परिचित से अपरिचित, भौतिक से अध्यात्म, भाव से बुद्धिपक्ष, यथाथ से आदर्श 
आदि की ओर मनष्य को ले जाने और इसी क्रम से छौटाने का वहुत कुछ अ्रव 
इसी पलायनवत्ति को दिया जा सकता है। ययार्थ का सामना न कर सकत॑वाला ठी 
दुर्बंछता ही इसे जन्म देती है, यह कथन कितना अपरीक्षित है, इसका सवलू प्रमाण 
हमारा चिन्तन-प्रधान ज्ञान-युग दे सकेगा । उस समय न जाति किसी कठोर सधप 
से निरचेष्ट थी न किसी सवंग्रासिनी हार से निर्जीव, न उसका घर धन-वात्य रो 
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जुच्य था और न जीवन सुख-सन्तोष से, न उसके सामने सामाजिक विकृृति थी और 
न सास्कृतिक ध्वस। परन्तु इन सूविधाओं से अति परिचय के कारण उसका 
तारुण्य, भोतिक को भूलकर चिन्तन के नत्रीन लोक मे भटक गया ओर उपनियदों 
से उसने अपने जात का ऐसा सूक्ष्म विस्तार किया कि उसके बृद्धिजीवी जीवन को 
फिर से स्थूछ की ओर छौटना पडा। 
व्यक्ति के जीवन मे भी यह पलायनवृत्ति इतनी ही स्पष्ट है। सिद्धार्थ ने जीवन 
के सधर्पो मे पराजित होने के कारण महाप्रस्थान नहीं किया, भौतिक सुखरों के अति 
परिचय ने ही थकाकर उनकी जीवनवारा को दूसरी ओर मोड़ दिया था। आज भी 
व्यावहारिक जीवन से, पढते से जी चुरानेवाले विद्यार्थी को, जब हम खिलौनों से 
घेरकर छोड देते है, तव कुछ दिनो के उपरान्त वह स्वय पुस्तकों के लिए विकल 
हो जाता है । 
जीवन के ओर साधारण स्तर पर भी हमारी इस घारणा का समर्थन हो सकेगा। 
विडियो से खेत की रक्षा करने के लिए मचान पर बैठा हुआ कृपक, जब अचानक 
खेत और चिडियो को भूलकर विरहा या चैती गा उठता है, तब उसमे खेत-खलिहान 
की कथा न कहकर अपनी किसी मिलन-विरह की स्मृति ही दोहराता है। चक्की 
के कठित पायाण को अपनी सॉँसो से कोमल बनाने का मिष्फल प्रथत्त करती हुई 
ढरिद्व स्त्री, जब इस प्रयास को रागमय करती है, तो उसमे चक्‍की और अन्न की वात 
न हं।कर, किसी आम्रवन से पड़े झूले की मामिक कहानी रहती है । इसे चाहे हम 
ययाय॑ की पूर्ति कहे, चाहे उससे पलायन की वृत्ति, वह परिभाषातीत सन की एक 
आवश्यक प्रेरणा तो है ही । 
छायावाद के जन्मकाल मे मध्यम वर्ग की ऐसी ऋ(न्ति नहीं थी। आशिक प्रण्न 
उतना उम्र नहीं था, सामाजिक विपमताओ के प्रति हम सम्पूर्ण क्षोभ के साय आज 


क समान जाग्रत नही हुए थे और हमारे सास्क्ृतिक दृष्टिकोण पर असन्तोप का इतना 
स्याह रग भी नहीं चढ। था। तब 


याह रग हम कंसे कह सकते है कि केवल सधर्पमय ययार्थ 
विन से पलायन के लिए ही, उसवर्ग के कवियों ने एक सूक्ष्म भावजगत्‌ को 
अपनाया । हम केवल इतना कह सकते है कि उन परिस्थितियों ने आज की निरागा 
के लिए घरातल बनाया | ऐ 


उस युग के कतिपय कवियों की कोमछ भावनाये तो कारागार की कठोर 


भित्तियों से हक कर मे। ककंञ नही हो सकी , परन्तु इसी कोमलता के आधार पर 
हंस उन कवियों को जीवन-सघर्प मे असमर्थ नही ठहरा सकेगे । 
टआयावाद के आरम्भ में जो विकृति थी आज वह शतगुण हो गयी है । 


उस समय की क्रान्ति की. चिनगारी गे से फ 
की क्रान्ति कीः चिनगारी आज पहक्ष-सहद्ध लूपटो से फेछकर हमारे 


४ 


जीवन को क्षार किये दे रही है। परन्तु आज भी तो हम अपने शान्त 
चिन्तन मे बुद्धि से खराद-खरादकर सिद्धान्तों के मणि ही बना रहे है। 
हमारे सिद्धान्तो की चरणपीठ बनकर ही जो यथ।र्थ आ सका है, उसे भी' हमारे 
हृदय के बन्द द्वार से टकरा-टकराकर ही लोटना पड रहा है। वास्तव मे 
हमने जीवन को उसके सक्रिय सवेदन के साथ न स्वीकार करके, एक विशेष बौद्धिक 
दृष्टिकोण से छ भर दिया है । इसी से जैसे यय।र्थ से साक्षात्‌ करने मे असमर्थ 
छायावाद का भावपक्ष मे पलायन सम्भव है, उसी प्रकार यथा रय॑ की सक्रियता स्वीकार 
करने से असमर्थ प्रगतिवाद का चिन्तन मे पलायन सहज है । और यदि विचारकर 
देखा जाय, तो जीवन से केवल भावजगत्‌ मे पलायन उतना हानिकर नही, जितना 
जीवन से केवल बुद्धिपक्ष मे पलायन, क्योकि एक हमारे कुछ क्षणों को गतिगील 
कर जाता है और दूसरा हमारा सम्पूर्ण सक्तिय जीवन माँग लेता है। 
यदि इन' सब उलझनो को पारकर हम पिछले ओर आज के काव्य की, एक 
विस्तृत धरातल पर उदार दृष्टिकोग से परीक्षा करे, तो हमे दोनो मे जीवन के निर्माण 
और प्रसाधन के सूक्ष्म तत्व मिल सकेगे। जिस युग मे कवि के एक ओर परिचित 
और उत्तेजक स्थुल था ओर दूसरी ओर आदर्श ओर उपदेशप्रवण इतिवृत्त, उसी युग 
से उसने भावजगत्‌ और सूक्ष्म सौन्दयं-सत्ता की खोज की थी। आज वह भावजगतु 
के कोने-कोने और सूक्ष्म सोन्दर्यगत चेतना के अगु-अणु से परिचित हो चुका है, 
अत स्थूल व्यक्त उसकी दृष्टि को विराम देगा | यदि हम पहले मिली सौन्दर्य-दृष्टि 
और आज की यथाय॑-सूष्टि का समन्वय कर सके, पिछली सक्रिय भावना से बुद्धिवाद 
की शु ष्कता को स्निग्ध बता सके और पिछली सूक्ष्म चेतना की, व्यापक मानवता 
मे प्राण-प्रतिष्ठा कर सके, तो जीवन का सामड्जस्यपूर्ण चित्र दे सकेगे। परन्तु जीवन 
के प्रत्येक क्षेत्र के समान कविता का भविष्य भी अभी अनिद्विचत ही है। पिछले युग 
की कविता अपनी ऐश्वर्य-राशि मे निग्चल है और आज की, प्रतिक्रियात्मक विरोब 
मे गतिवती। समय का प्रवाह जब इस प्रतिक्रिया को स्तिग्य ओर विरोध को कोमल 
बना देगा, तब हम इनका उचित समन्वय कर सकेंगे, ऐसा मेरा विश्वास है। 
इस विश्वास के लिए पर्याप्त कारण हैं । छायावाद आज के यथाय॑ से दूर 
जान पडने पर भी भारतीय काव्य की मूल प्रेरणाओं के निकट है। उसके प्रतिनिधि 
कवि, भारतीय सस्क्रेति, दर्शन तथा प्राचीन साहित्य से विशेष परिचित रहे। 
परिचमीय और वगला काव्य-साहित्य से उनका परिचय हुआ अवश्य, परन्तु उसका 
अनुकरण मात्र काज्य को इतनी समृद्धि नही दे सकता था। विशेषत, वगला से 
उन्हे जो मिला, वह तत्त्वत. भारतीय ही था, क्योकि कवीन्द्र स्वयं भारतीय सस्कृति 
के सबसे सम प्रहरी है। उन्होने अपने देश की अध्यात्म-चुपा से पश्चिम का 


प्‌ 


मृत्तिका-पात्र भर दिया, इसी से भारतीय कवियों ने उनके दान को अपना ही 
मानकर ग्रहण किया और पश्चिम ने कृतनता के साथ । 
प्रकृति पर चेतन व्यक्तित्त का आरोप, कल्पनाओ की समृद्धि, स्वानुभूत 
सुख-दु खो की अभिव्यक्ति, इस काव्य की ऐसी विजेपताएँ है, जो परस्पर सापेक्ष 
रहेगी | 
जहाँ तक भारतीय प्रकृतिवाद का सम्बन्ध है, वह दर्जन के संवाद का काव्य 
से भावगत अनुवाद कहा जा सकता है । यहाँ प्रकृति दिव्य गक्तियों का प्रतीक 
भी बनी, उसे जीवन की सजीव सरशिती बनते का अधिकार भी मिला, उसने अपने 
सौन्दर्य और शक्ति द्वारा अखण्ड और व्यापक परम तत्व का परिचय भी दिया और 
वह मानव के रूप का प्रतिविम्व और भाव का उद्दीपन बनकर भी रही । 
वेदकालीन मनीबी उसे अजर सौन्दर्य और अजखञ्र गक्ति का ऐसा प्रतीक 
मानता है, जिसके बिना जीवन की स्वस्थ गति सम्भव नही। वह मेच को प्राकृतिक 
परिणास नही, चेतन व्यक्तित्व के साथ देखता है । 
वातत्विषो मरुतो वर्षलिणिजो यसा इंच सुदृशः सुपेशसः। 
पिशड्भाइवा अरुणछ॒वा अरेपसः प्रत्वक्षतों महिना औरिवः॥ 


ऋण ५-५७-४ 
श्र »< 
सुजातासों जनुषा रुक्मवक्षसों दिनों अर्का असूर्त नाम भेजिरे॥ 
न० ५-५७-५ 


(विद्युत-प्राण (तीक्ष्ण कान्ति) से उद्भासित, जल धारा के परिवान से वेप्टित 
यह मरुत्‌ एक से सुन्दर और शोभन है। अरुण-पीत अश्वोवाले इन वीरो ने विस्तृत 
अन्तरिक्ष छा लिया है । 


कल्याणाय उत्पन्न, ज्योतिमंय वक्षवाले इस आकाण के गायको की ख्याति 
अमर है ।) 


ऐसे चित्रगीतों ने मेवदूत के सेव से लेकर आज तक के मेब-गीतो को कितनी 
रूपरेखा दी है, यह अनुमान कठिन नही । 
बादरू गरजों ! 
घेर घेर घोर गगन घाराघर ओ! 
ललित लरूलित काले घुंघराले, 
बाल कल्पना केन्से पाले, 
विद्युत्‌-छवि उर में कवि नच जीवन चाले ! 
बजञ्र छिपा नूतन कविता फिर भर दो ! --निराला 


दर 


इस गीत की रूप-रेखा ही नही, इसका स्पन्दन भी ऐसी सनातन प्रवत्ति से 
सम्बद्ध है, जो नये-तये रूपो मे भी तत्त्वत, एक' रह सकी। इसी प्रकार--- 


भद्गासि रात्रि चससो नविष्टो बिदवं गोरूपं युवतिविभषि। 
चक्षुष्मति मे उद्यती बपुंषि प्रति त्व॑ दिव्यानक्षत्राप्यमुक्था: ॥ 
अथवें० १९-१९-८ 


(हे विश्वञामदायिती कल्याणि ! तू पूर्ण पात्र के समान (शान्ति से भरी हुई) 
है, नवीन है, सब ओर व्याप्त होकर पृथ्वीरूप हो गयी है। सब पर दृष्टि रखनेवाली 
स्नेहशीले रात्रि ! तूने आकाश के उज्ज्वल नक्षत्रो से अपना श्वगार किया है ।) 

उपर्युक्त गीत से रात्रि का जो चित्र है वह तब से आज तक कवियो को मुग्ध 
करता आया है । 


खडी बोली का वैतालिक प्रकृति की रूपरेखा को प्रधानता देता है--- 


अत्युज्ज्जलणल पहन तारक मुक्त-माला 
दिव्याम्बरा बच अलौकिक कौमुदी से, 

भावों भरी परम मुग्धकरी हुई थी 
राका-कलाकार-सुखी रजनीपुरन्ध्नी ! --हरिओघ 


छायाबाद का कवि रेखाओ से अधिक महत्व स्पन्दन को देता है --- 


और उससें हो चला जसे सहज सबिलूस 
मदिर साधव यामिनी का धीर पद-विन्यास । 
कालिसा धुरूने लूगी घुलने लगा आलोक, 
इसी निभुत अनन्त सें बसने लूगा अब लोक; 
राशि राशि नखत-कुसुम की अचेना अश्षान्त, 
विखरती है, तामरस-सुन्दर चरण के प्रान्त। 
सनु निरखने लगे ज्यों-ज्यो यासिनी का रूप, 
वह अनन्त प्रगाढ़ छाया फैलती अपरूप | --प्रसाद 


तिमिराञज्चल में चऊ>चलूता का नहीं कहीं आभास 
सधुर हैं उसके दोनो अधघर 
किन्तु ज़्रा गम्भीर--नहीं है उसमें हास-विलास 
हँसता है तो केवल तारक एक 
गुँधा हुआ उन घुँधराले काले काले बालों से।--मिराला 


७9७ 


बिखरी अलकों ज्यों तकें-जाल ! 
था एक हाथ से फर्मकलश वसुधा का जीवन-सार लिये, 
दूसरा विचारों फे चभ्र को था सवुर अभय अबलम्त दिये, 
ब्विवली थी त्रिगुण तरंगमयी जालोक-वसन लिपठा अराल ; 


५ 0 


यह रूप-दर्गन हमे ऋग्वेद की उपा के सामने खड़ा कर देता हँ--- 


् 
एपा दिवदुहिता प्रत्यदर्शि व्युच्छन्ती शुक्वासा। 
विध्वत्येगानों ६८४५६ % ४४४० ४४% ३६४४३ नो 





(वह जाकाञ की पुत्री अपने उज्ज्वल आलोक-परिवान से वेष्टित किरणों 
से उद्भासित नवीन जौर विब्व की समस्त निद्चियों की स्वामिनी है। ) 


अरुण शिश्षु के मुख पर सबिलास 
सुनहली लूद घुंघराली कान्‍न्ता 
< 
आलोक-रहिम से बचे उबा-अड्चरू में आन्दोलन अमन्द--प्रसाद 


जादि पक्तियों से जो कल्पना मिलती है, वह कुछ परिरवत्तित रूप मे ऋग्वेद के 
निम्न गीतों मे भी स्थिति रखती है--- 

हिरण्यकेशा रजसो विसारे्ह घुनिवातर ध्रजीमानें 

शुचित्नाजा उषसो नवेदा . , , 


$ + ७ + ३ + ३ + ५ ४ ++क | ६। 

(सुनहली अलकोवाला वह अन्यकार दूर कर दिगाओ मे फँछ जाता है, अहि 
के समान (लहरोवाछा), वात सा गतिगीरू और सबके कम्पन का कारण वह 
आलोकशोभी उपा का ज्ञाता है ।) 

आ यां तनोषि रह्मिभिरान्तरिक्षमुरुप्रियम्‌ । 


उप: शुक्रेण शोचिया ॥ 


##% 
22 
2५% 
हा 
| 


खिला हो ज्यो बिजलो का फूल 
सेघ-बत बीच गुरूवी रंय। 
७८ 


इससे हजारों वर्ष पहले अथर्व का कवि लिख चुका है-- 
सिन्धोगंर्भोसि विद्युतां पुष्पस्‌। 
(तू समुद्रो का सार है, तू बिजलियों का फूल है।) 


उदयाचल से बाल हंस फिर, 
उड़ता अम्बर सें अवदात ॥--पन्त 


आदि पक्तियों मे हस के रूपक से सूर्य का जो चित्र अकित किया गया है, वह भी 
अयव॑ं के निम्न चित्र से विशेष साम्य रखता है। 
सहख्रहण्यं॑ वियतावस्य पक्षों हरेहँसस्थ पततः स्वर्गम्‌। 

(आकाश में उडता हुआ वह उज्ज्वल हस (सूर्य ) अपनी सहसख्रो वर्ष दीर्घ 

यात्रा तक पख फैलाये रहता है ।) 
तस्या रुूपेणेसे वृक्षा हरितल्नजः।--अथर्व 

(उसके रूप से ही ये वृक्ष हरी पत्रमालाएँ पहने खडे है) का भाव ही इन पक्तियो 

में पुनर्जन्म पा गया है--- 


तृण वीरुष लहलहे हो रहे 
किसके रस से सिचे हुए २--प्रसाद 


आधुनिक कवियो के लिए आज की परिस्थितियों मे प्राचीन मनीषियों का 
अनुकरण करना सम्भव ही नही था, पर उनकी दृष्टि की भारतीयता से ही उनकी 
रचनाओ मे वे रण आ गये, जो इस देश के काव्य-पट पर विशेष खिल सकते थे । 


विश्व के रहस्य से सम्बन्ध रखनेवाली जिज्ञासा जब केवल बुद्धि के सहारे 
गतिशील होती है, तब वह दर्शन की सूक्ष्म एकता को जन्म देती है और जब हृदय 
का आश्रय लेकर विकास करती है, तब प्रकृति और जीवन की एकता विविध प्रच्नों 


में व्यक्त होती है । 
अथर्व का कवि प्रकृति और जीवन की गतिशीलता को विविध प्रश्वों का 
रूप देता है--- 
कथं वातं॑ नेलयति कर्थ न रसते सनः। 
किसापः सत्य. प्रेप्सन्तीनेलयन्ति कंदाचन॥ 
७९ 


(यह समीर क्यो नही चैन पाता ? मन भी क्यों नहीं एक ही वस्तु मे रमता ? 
(दोनो क्यो चचल है? ) कोन से सत्य तक पहुँचने के छिए (जीवन के समान ) 
जल भी निरन्तर प्रवाहित है ? ) 


ऐसी जिज्ञासा ने हमारे काव्य को भी एक रहस्यमय सीन्दर्य दिया है-- 


किसके अन्तःकरण-अजिर में 
अखिल व्योम का लेकर मोती, 
आंसू का बादल बन जाता 
फिर तुषार की वर्षा होती ?--प्रसाद 


अलि ! किस स्वप्नो की भाषा में 
इंगित करते तर के पात ? 
कहाँ प्रात को छिपती प्रतिदिन 
वह तारक-स्वप्नों की रात ?--पनन्‍्त 


सस्क्ृत काव्यो में प्रकृति दिव्यता के सिहासन से उतरकर मनृण्य के पग से पग 
मिलाकर चलने लूगती है, अत हम मानव-आकार के समान ही उसकी यथाये 
रूपरेखा देखते है और हृदय के साय गूढ स्पन्दन सुनते है । 


. वाल्मीकि के वतवासी राम कहते है--- 


ज्योत्स्ना तुषारसलिना पौर्णेसास्यां न राजते। 
सीतेव आतपद्यासा लक्ष्यते न तु झोभत्ते॥ 


(तुपार से मलिन उजियाली रात पूर्णिमा होने पर भी जोभन नही छगती। 


आतप से कान्तिहीन अगोवाली सीता के समान शत्यक्ष तो है, पर शोभित नही 
होती । ) 


पाले से घुँधली हेमन्तिनी राका को, धूप से कुम्हछाई हुई सीता के पाइव॑ मे खडा 
करके, वे दोनों का एक ही परिचय दे डालते है। 


करुणा और प्रक्ृति के मर्मज्ञ भवभूति और प्रेम तथा प्रकृति के विशेषज्ञ 
कालीदास ने प्रकृति को उसकी यथार्थ रेखाओ मे भी अकित किया है और जीवन 
के हर स्वर से स्व॒र मिलानेवाली सगिनी के रूप मे भी। सस्क्ृत काव्यो मे चेतन ही 
नही, जड भी मानव-सुख-दू ख से प्रभावित होते है । 
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दु खिनी सीता के साथ--- 


एते रुदन्ति हरिणा हरित विभुच्य 
हंसाइच शोकविधुरा करुणं रुदन्ति। 


हरित तृण छोडकर मृग रोते है, शोक-विधुर हस करुण कन्दन करते है। 
इतना ही नही, मनुष्य के दुख से अपि ग्रावा रोदित्यपि दलित वज्स्य हृदयम्‌ 
पापाण भी ऑसुओ में पिघल उठते है, वज्ञ का हृदय भी विदीण्ण हो जाता है। 


इसी प्रकार विधुर अज के विलाप से 
'अकरोत्‌ पृथ्वीरुह्मनपि खुत-शाखा-रस-वाप्पदूषितान्‌--वृक्ष अपनी शाखाओं 
के रस रूपी अश्रु-विन्दुओ से गीले हो जाते है । 


हिन्दी काव्य में भी इसी प्रवृत्ति ने विभिन्न रूप पाये है। निर्गुण के उपासको 
ने प्रकृति मे रहस्यमय अव्यक्त के सौन्दर्य और शक्ति को प्रत्यक्ष पाया, सगुण भवतो 
ने, उसे अपने व्यक्त इष्ट की रहस्यमयी महिमा और सुषमा की सजीव सगिनी बनाया 
और रीति के अनुयायियों ने, उसे प्रसाधन मात्र बनाने के प्रयास मे भी ऐसा रूप दे 
डाला, जिसके विना उन्तके नायक-तायिकाओ के गरीर-सौन्दर्य और भावी का कोई 
ताम-रूप ही असम्भव हो गया। 
खडी बोली के कवियों ने अपने काव्य मे जीवन और प्रकृति को, वैसे ही सजीव, 
स्वतन्त्र, पर जीवन की सनातन सहगामिती के रूप मे अकित किया है, जैसा सस्क्ृतत 
काव्य के पूर्वार्द मे मिलता है। प्रियप्रवास की तपस्विनी राधा का पवन-दूत, साकेत 
की बनवासिनी सीता को घेरनेवाले मृग-विहग-लता-वृक्ष, सबके चित्रण में स्पप्ट 
सरल रेखाए और सुक्ष्म स्पन्दन मिलेगा। प्रकृति को सगिनी के रूप में ग्रहण करने की 
प्रवृत्ति इतनी भारतीय है कि उत्कृष्ट काव्यों से लेकर लोकगीती तक व्याप्त हो 
चुकी है। ऐसा कोई लोकगीत नहीं, जिसमे मनुष्य अपने सुख-दुख की कथा क्रोयल- 
पपीहा, सूर्य-चन्द्र, गगा-यमुना, आम-तीम आदि को न सुनाता हो और अपने जीवन 
के प्रश्न सुलझाने के लिए प्रकृति से सहायता न चाहता हो। रे 
छायावाद मे यह सर्ववाद अधिक सुक्ष्म रूप पा गया है, जिसमे जड तत्त्व से चेतन 
की अभिन्नता, सूक्ष्म सोन्दर्यानुभूति को जन्म देती है और व्यष्टिगत चेतना से व्यापक 
चेतना की एकता, भावात्मक दर्शन सहज कर देती है। इसी से कवि रूप-दशन का 
एक विराट पीठिका पर प्रतिष्ठित कर उसे महत्ता देता है और व्यक्तिगत सुख 
दु खो को जीवन के अनन्त क्रम के साथ रखकर उन्हे विस्तार देता है। प्रकृति के 


८९१ 


रूप-दर्शन की अभिव्यक्ति के लिए, उसने वही प्राचीनतम पद्धति स्वीकार की है, जो 
एक रूप-खण्ड को दिव्य अखण्ड और स्पन्दित मृत्तिमत्ता दे सको और स्वानुभृत 
सुख-दु खो को सामान्य बनाने के लिए उसने प्रकृति से ऐसा तादात्म्य किया, जिससे 
उसका एक-एक स्पन्दन प्रकृति में अनेक प्रतिब्वनियाँ जगाने छगा | कहीं प्रक 
उसके अरूप भावों की परिभाषा ही नही, चित्र भी बन जाती है--- 
इन्दु-विचुस्चित बाल-जलूदन्सा 
सेरी आशा फा अभिनय --पन्‍्त 

और कही वह अपनी तन्मयता मयता में यह भूल जाता हे कि प्रकृति के रूपो से मिलते- 
जुलते भावों के दूसरे नाम है, अत. एक की सन्ना दूसरे के रूप को सहज ही मिल 
जाती है--- 

छंज्ञा झकोर गर्जन है बिजली है नीरद-साला; 

पाकर इस शून्य हृदय को सबने भा डेरा डाला | --प्रसाद 


संवाद के निकट कोई वस्तु अपने जाप में न वड़ी है न छोटी, न लघु है न 
गुरं। जेसे अगो की अनुभूति के साथ शरीर की अखण्डता का बोध रहता है और 
गरीर की अनुभूति के साथ अगो को विभिन्नता का ज्ञात, वैसे ही सर्ववाद मे विविघता 
स्वत पूर्ण रूप और साक्षेप स्थिति रखती है। अत छायावाद का कवि न प्रकृति 
के क्सी रूप को लघु या निरपेक्ष मानता है न॑ अपने जीवन को, क्योकि वे दोनो ही 
एक विराट रूप-समप्टि मे स्थिति रखते है, और एक व्यापक जीवन से स्पन्डन पाते 
हैं। जीवन के रूप-दर्शन के लिए प्रकृति अपना अक्षय सौन्दर्यं-कोप खोल देती है और 
प्रकृति के प्राण-परिचय के लिए जीवन अपना रगमय भावाकाण दे डारूता है । 


एक था आकाझ्य वर्षा का सजरू उहाम 
दूसरा रज्ज्जित किरण से श्री-कलित घनद्यास; 
चल रहा था विजन पथ पर मधुर जीवन-खेल, 
दो अपरिचित से नियति अब चाहती थी सेल ! --प्रसाद 


दुलकते हिस जल से रोचन 
अधवखिला तन अखिला-सन 
घूलि से भरा स्वभाव-दुकूल 
मृदुल-छवि पुृथुद्द सरलूूपन; 
स्वविस्सित से गुलाब के फू 
तुम्हीं सा था सेरा बचपन! -..पन्‍्त 
<२ 


आदि में सजल आकाश और किरण-रड्जित मेष से मन्‌ और श्रद्धा के जीवन का 
जो परिचय प्राप्त होता है, गुलाब के विस्मित जैसे अधखिले फूल और मनुष्य के 
शेशव का जो एक चित्र मिलता है, वह अपनी परिधि से प्रकृति और जीवन का 
रूप-दर्शन ही नही स्पन्दन भी घेरना चाहता है; अत भाव-चित्र ही रूप-गीत हो 
जाता है । 

छायायुग के यथार्थ चित्र भी इसी तूलिका से अकित हुए है, इसी से उसमे एक 
प्रकार की सृक्ष्मता आ जाना स्वाभाविक है । 

बह कूर काल-ताण्डव की स्मृति-रेखा सी मे विधवा की दीप्त करुणा, चला, 
आ रहा मौन धैर्य सा' से मनु के पुत्र का सशकत' व्यक्तित्व, बह जलूधर जिसमें 
चपला या श्यामलूता का नाम नही, मे श्रद्धा' की व्यवाजनित जडता आदि, इसी' 
प्रवृत्ति का परिचय देते है। 

प्रकृति और जीवन के तादात्म्य के कारण छायावाद के प्रेम-गीतो के भाव मे 
संग में पावन गगा-स्तान' की पवित्रता और रूप मे गृढ रहस्य बना साकार' की 
व्यापकता आ गयी । 


नारी का चित्र मानो स्वय प्रकृति का चित्र है-- 


वह विद्वव-मुकुट सा उज्ज्वलतम शशिखण्ड सदृश् सा स्पष्ट भाल, 
दो पद्च-पलादा-चषक से दृग देते अनुराग विराग ढाल, 
चरणो सें थी गतिभरी ताल [--प्रसाद 


तुम्हीं हो स्पृह्ा अश्रु औ, हास 
सृष्टि के उर की सॉँस ;--पन्‍्त 


वह॒कामायनी जगत की 
संगलकासना अकेली 


मे जो मगलमयी गक्ति है, उसके सौन्दर्य के श्रति भी कवि सजग है-- 
स्सित सघुराका थी, इवासों से 
पारिजात-कानन खिलता; 
और इस सौन्दय को सकीर्ण बना छेने की प्रवृत्ति का भी उसे ज्ञान है-- 


पर तुमने तो पाया सदेव उसकी सुन्दर जड़ देह मात्र, 
सौन्दर्य-जलधि से भर लाये केवल तुम अपना गरल-पात्र ! 
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इस विक्ृति के कारण की ओर सकेत भी स्वाभाविक है--- 


तुम भूल गये पुरुषत्व मोह मे कुछ सत्ता हे नारी की | --असाद 


छाया-यग के भावगत सर्ववाद ने नारी-सौन्दर्य के प्रति कवि की द्रप्टि मे वहीं 
पवित्र विस्मय और उल्लास भर दिया था जिससे 


सजल. शिक्षिस्घौत पुष्प 
देखता है एकटक किरण-कुमारी को !--निराला 


तत्कालीन राप्ट्रीय जागरण भी इस प्रवृत्ति के उत्तरोत्तर विकास में सहायक हुआ; 
क्योकि उस जागृति के सूत्रवार व्यावहारिक घरातल पर ही नहीं, जीवन की सूद्षम 
व्यापकता में भी नारी के महत्व का पता पा चुके थे। दीर्घकालीन जड़ता के उपरान्त 
भी जब वह मुक्ति के आह्वान मात्र पर अशेष रक्त तोल देने के लिए आ खडी हुई, 
तब राजनीति, समाज, काव्य सभी ने उसे विस्मय से देखा । 


काव्य में उसका ऐसा भावगत चित्रण कहाँ तक उपयुक्त था, यह प्रश्न भी 
सम्भव है । 

तारी की सामाजिक स्थिति के सम्बन्ध मे, उस समय तक बहुत से आन्दोलन 
चल चुके थे, उसके जीवन की कठोर सीमा-रेखाओ को कोमल करने के लिए भी प्रयत्न 
हो रहे थे। अपने विशेष दृष्टिकोण और समय से प्रभावित कवियों ने उसे अपने 
भावजगत्‌ मे जेसी मुक्ति दी, उसका मनोव॑ज्ञानिक प्रभाव भी विशेष ध्यान देने योग्य 
है। किसी को बहुत सकीर्ण बनाकर देखते देखते वह सकीर्ण हो जाता है तथा किसी 
को एक विशाल पृष्टभूमि पर रखकर देखना, उसे कुछ विणाल बनने की प्रेरणा' देता 
है। सोन्‍्दर्य की स्थूल जडता से मुक्ति मिलते ही नारी को प्रकृति के समान ही रहस्य- 
मय गक्ति और सोन्‍्दर्य प्राप्त हो गया, जिसने उसके मानसिक जगत से पिछली 
सकीर्णता घो डाली। है 

कवि के लिए यह प्रवृत्ति कहाँ तक' स्वाभाविक थी, इसे प्रमाणित करने के 
लिए हमारे पास कला और सं॑स्क्रृति का बहुत विकसित और अटट क्रम है। यदि 
आदिम सधर्य काल से भी पुरुष अपने पारवे मे खड़ी नारी की रूपरेखा प्रकृति मे 
देख सका और तव भी जीवन के व्यावह्मरिक घरातल पर ठहरने मे समर्थ हो सका, 
ते। निश्चय ही यह प्रवृत्ति आज कोई ऐसा अपकार न करेगी। सारत यह दृष्टि 
इतनी भारतीय रही कि जीवन से अनेक वार परीक्षित हो चुकी है। इसके अभाव मे 
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नारी को केवछ विलास का साधन वनकर जीना पडा; पर इस प्रवृत्ति के साथ उसके 
जीवन को विशेष शक्ति और व्यापकता मिल सकी। छायायूग की नारी चाहे 
अपने व्यक्तिगत जीवन के लिए विशेष सुविधाएँ न ग्राप्त कर सकी हो, पर उसकी 
शक्ति मे पुरुष की वासना-व्यवसायी दृष्टि को एक दीब॑ काल तक जहाँ का तहॉँ 
ठहरा दिया--इसी से आज का श्षुत्क्षामययार्यवादी पुरुष उस पर आघात किये 
विना एक पग बढने का भी अवकाण नहीं पाता । 
इसके अतिरिक्त कलाकार के लिए सोन्दय मे ही रहस्य की अनुभूति सहज है, 
अतः वह सौन्दर्य को इत्तिवृत्त बनाकर कहने का प्रयास नही करता । विशेषत 
उस युग के कलाकार के लिए यह ओर भी कठिन है, जब बाह्य विपमताएँ पार कर 
आन्तरिक एकता स्पप्ट करना ही लक्ष्य रहे । जिन कारणों से कवि ने प्रकृति और 
जीवन के ययाय॑ को कठिन रेखाओ से मुक्त करके, उसमे सामञजस्य की खोज की, 
उसी कारण से वह नारी को भी कठोर ययाय॑ से बॉयकर काव्य मे स्थपित न कर 
सका । 
स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति हमारे लिए नवीन नही, क्योंकि हमारे काव्य का 
एक महत्वपूर्ण अग ऐसी अभिव्यक्तियों पर आश्रित है। वेदगीतो की एक बहुत 
बडी सख्या आत्मवोब और स्वानुभूत उल्लास-विषाद को स्वीकृति देती है । सस्क्ृत 
और प्राकृत काव्यों मे वे रचानएँ अशेप माधुय॑ भरी है, जिनमे दृश्य चित्रों के सहारे 
मनोभाव ही व्यक्त किये गये है । निर्ुण काव्य मे आदि से अन्त तक, स्वानुभूत 
मिलन-विरह ही प्रेरक शक्ति है। सगुण-भक्‍तो के गीति-काव्य मे सुख-दु ख, सबोग- 
वियोग, आजा-निराशा आदि ने, जो मर्मस्पर्शिता पायी है, उसका श्रेय स्वानुभूति को 
ही दिया जायगा । सब प्रकार की अरूकारिता से शून्य सरल छोकर्ग।तों मे जो 
अन्तरतम तक प्रवेश कर जानेवाली भावतीक्नता है, वह भी स्वानुभूतिमयी 
ही मिलेगी। 
इस प्रकार की अभिव्यक्तियों मे भाव रूप चाहता है, अत शैली का कुछ सकेत- 
भयी हो जाना सहज सम्भव है। इसके अतिरिक्त हमारे यहाँ तत्त्वचिन्तन का बहुत 
विकास हो जाने के कारण जीवन-रहस्यो को स्पष्ट करने के लिए एक सकेतात्मक 
शैली बहुत पहले बत चुकी थी। अरूप दर्शन से लेकर रूपात्मक काव्य-कछा तक 
सव ने ऐसी शैली का प्रयोग किया है, जो परिचित के माध्यम से अपरिचित और 
स्थूल के माध्यम से सूक्ष्म तक पहुँचा सके । 
अवश्य ही दर्शन और काव्य की शैलियों मे अन्तर हैं, परन्तु यह अच्चर हपात 
है तत्वगत नही; इसी से एक जीवन के रहस्य का मूछ और दुस री शाखा-पल्लव-फूल 
खोजती रही है । 
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कल्पना के सम्वन्ध मे यह स्मरण रखना उचित है कि वह स्वप्न से अधिक, 
ठोस घरती चाहती है। प्राय परिचित और प्रिय वस्तुओं से सम्बन्ध रखने के कारण 
उसका विदेशीय होता सहज नहीं। विशेषत प्रत्येक कवि ओर कलाकार अपने 
सस्कार, जीवन तथा वातावरण के प्रति इतना सजग सवेदनगील होता 
है कि उसकी कल्पना उसके ज्ञान और अनुभूतियों की चित्रमय व्याख्या बन 
जाती है। 
प्रकृति के सौन्दर्य और पृथ्वी के ऐशवर्य ने भारतीय कल्पना को जिन सुनहले- 
रुपहले रगो से रंग दिया था, वे तव से आज तक धुल नही सके । सभ्यता के आदिकाल 
मे ही यहाँ के तत्त्वदर्गक के विचार और अनुभूतियो में कितने चटकीले रग उतर आये 
थे, इसका प्रमाण तत्कालीन काव्यगत कल्पनाएँ देती है। 
परमतत्त्व हिरण्यगर्भ है, समुद्र रत्नाकर है, सूर्य दित का मणि है, अग्नि हिरण्यकेश 
है, पृथ्वी रत्वप्रसू, हिरण्पगर्भा, वसुन्चरा आदि सज्ञाओ मे जगमगाती है । भाषा 
का सस्पूर्ण कोष स्वर्ण-रजत के रगो से उद्भासित और असख्य रूपों से समृद्ध है । 
इस समृद्धि का श्रेय यही की घरती को दिया जा सकता है। उत्तरी श्लुव के 
जमे हुए समुद्र को कोई रत्नाकर की सन्ना देने की भूल नही करेगा, वर्फीली ठण्डी 
वरती को कोई वसुन्चरा कहकर पुलकित न होगा । 
इन समृद्ध और विविध कल्पनाओ का क्रम अटूट रहा है। जव तपोवनवासी 
आदि कवि गारूय कनकप्रभा' कहकर धान की वाली का परिचय देता है, तब 
कालिदास जैसे कवियो की समृद्ध कल्पना के सम्बन्ध मे कुछ कहना व्यर्थ है। जब 
निर्गुंण का उपासक फकीर “रवि ससि नखत दिप ओहि जोंती । रतन पदारथ 
मानिक मोती,” कहकर अपने अरूप का ऐव्वर्य प्रकट करता है, तव सगुण-भकतों 
की कल्पना के वैभव का अनुमान सहज है। 
कल्पना का ऐब्वर्य छोकगीतो मे भी ऐसा ही निरन्तर क्रम रखता है। सुदूर 
अतीत के कवि ने आंसू को मोती के समान माना है, पर आज की ग्रामीण माता भी 
गाती है, मोती ढरके जब छालन रोव॑ फुलझरियन जैसी किलकनियाँ । मोती 
४ हैं जब उसका जिश्र रोता है और फुलझडियो जैसी उसकी किल्‍ूकारियाँ 
हूं। कोई एसा जीवन-गीत नही जिसमे 


सत्कार नहीं करती । इन 
वे किसी प्रकार भी विदेशीय नही। 


वरती या प्रकृति से नही मिली, थे 
का अभिशाप है, अत काव्य हि हमारी दुर्बलता 


!बणाप व्य जब प्रकृति का आवार लेकर चलता है, तब कल्पना मे 
परस रेखाओं का वाहल्य और दीप्त रगो का फँलाव स्वाभाविक ही रहेगा । 
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केल्पनाओं के पीछे जो संस्कार न 
आज की दरिद्रता हमे अपनी 


छायावाद तत्वत प्रकृति के बीच से जीवन का उद्गीथ है, अत. कल्पनाए 
बहुरंगी और विविधरूपी है। पर वैभव की दृष्टि से वह आज के यथार्थ के कितने 
निकट है, यह तब प्रकट होता है जब छायायुग का स्वप्लद्रष्टा गाता है-- 


प्राची में फैला सधुर राग 
जिसके मण्डल में एक कमल खिल उठा घुनहला भर पराग । 
““कामायनी 


और यथार्थ का नया उपासक कहता है--- 


सरकत - डिब्बे सा खुला श्रास 
जिस पर नीलम नभ आच्छादन। 
“-प्रास्या 


छायावाद को दु खवाद का पर्याय समझ लेना भी सहज हो गया है। जहां 
तक दुख का सम्बन्ध है, उसके दो रूप हो सकते है---एक जीवन की विमषता 
को अनुभूति से उत्पन्न करुणभाव, दूसरा जीवन के स्थल घरातर पर 
व्यक्तिगत असफलताओ से उत्पन्न विषाद। 

करुणा हमारे जीवन और काव्य से बहुत गहरा सम्बन्ध रखती है। वेदिक' 
काल ही मे एक ओर आननन्‍्द-उल्लास की उपासना होती थी और दूसरी ओर इस 
प्रवृत्ति के विरुद्ध एक करुण-भाव भी विकास पा रहा था। एक ओर यज्ञ सम्बन्धी 
पशुवलि प्रचलित थी और दूसरी ओर मा हिस्यात्‌ स्वेभूतानि' का प्रचार हो रहा 
था। इस प्रवृत्ति ने आगे विकास पाकर जैन धर्म के मूल सिद्धात्तों को रूपरेखा 
दी। बुद्ध द्वारा स्थापित ससार का सबसे बडा करुणा का धर्म भी इसी प्रवृत्ति का 
परिष्कृत फल कहा जायगा। 

काव्य ने भी करुणा को विशेष महत्त्व दिया। हमारे दो महान्‌ काव्यों मे से 
एक' को करुण-भाव से ही प्रेरणा मिली है और दूसरा अपने सर्प के अन्त मे करुण- 
भाव ही में चरम परिणति पा छेता है। सस्क्ृत के उत्कृष्ट काव्यो में भी कवि 
अपने इस सस्कार को नही छोडता। भवभूति तो करुणा के अतिरिक्त कोई रस 
ही नही मानता और कालिदास के काव्यों मे करुणा श्वासोच्छवास' के समान 
मिली हुई है। अग्निवर्ण के दुखद अन्त में समाप्त होने वाला रतुवश, जावन 
के' सब उल्लास-उमगो की राख पर दुष्यन्त से साक्षात्‌ करनेवाली शकुन्तछा 
यदि करुण-भाव न जगा सके तो आइचये है। 

हमारे इस कझंग-भाव के भी कारण है। जहाँ भी चिन्तन-प्रणाली इतनी 


विकसित और जीवन की एकता का भावत इतना सामान्य होगा, वहाँ इस बकार 
का करुण-भाव अनायास और स्वाभाविक स्थिति पा लेता हैं। आत्मवत॒सवभूता 
की घारणा जब जीवन पर व्यापक प्रभाव डाल चुकी, तव उसका वाह्म अन्तर, पा 
पग॒ पर असन्‍्तोपष को जन्म देता रहेगा। 
परम तत्त्व की व्यापकता और इष्ट की पूर्णता के साथ अपनी सीमा और 
अपूर्णता की अनुभूति ही, निर्गण-सगुण वादियों के विरह की तीत्रता का कारण 
है। यह प्रवृत्ति भी मूलत. करुणा से सम्बद्ध होगी। 
करुणा का रग ऐसा है, जो जीवन की वाह्य रेखाओ को एक कोमल दी प्ति दे देता 
है, सम्भवत. इसी कारण लौकिक काव्य भी विप्ररूम्भ श्वगार को वहुत महत्त्व 
और विस्तार देते रहे हैं। जब यह करुण भावना व्यक्तिगत सुख-दु ख के साथ 
मिल जाती है, तव उन दोनों के वीच मे विभाजन के लिए बहुत नुक्ष्म रेखा 
रहती है। 
भारतेन्दु युग मे भी हम एक व्यापक करुणा की छाया के नीचे देव की दुर्देशा 
के चित्र वसते-विगडते देखते हैं। पौराणिक चरित्रों की खोज करुण-भावना की 
सामान्यता के लिए होती है और देग, समाज आदि का यथार्थ चित्रण व्यक्तिगत 
विपाद को विस्तार देता है। खडी बोली के कवि सस्क्षत काव्य-साहित्य के और 
अधिक निकट पहुँच जाते है। प्रिय-प्रवास की रावा और साकेत की उमिला का, नये 
वातावरण में पुनर्जेन्म उसी सनातन करुणा की प्रेरणा हैं ओर राष्ट्रगीतों और 
सामाजिक चित्रण मे व्यक्तिगत विपाद को समप्टिगत अभिव्यक्ति मिली है। 
छायायुग का काव्य स्वानुभृतिसयी रचनाओ पर जश्वित है, अत. व्यापक 
करुण-भाव और व्यक्तिगत विषाद के वीच की रेखा और भी अस्पप्ट हो जाती है। 
गीत में गाया हुआ पराया दु.ख भी जपना हो जाता है और जपना भी सबका, इसी 


से व्यक्तिगत हार से उत्पन्न व्यया एक समप्टिगत करुण-भाव से एकरस 


जान 
पडती है। 


इस व्यक्तिप्रवान युग में व्यक्तिगत सुख-दु ख अपनी अभिव्यक्ति के लिए 
लाऊुछ थ, जत छायायुग का काव्य स्वानुभूति-प्रधान होने के कारण वैयक्तिक 
डउल्लास-विपाद की जभिव्यक्ति का सफल माध्यम वन सका। 


समप्टिगत जीवन की वाह्य विक्ृति और आन्तरिक विपमता की अनभति से 


उत्दन्न 


जता था। वणनात्मक काव्यों मे जो प्रवृत्ति कवि की सृक्ष्म दृष्टि और उसके 


हृदय का सवदनभजीलछता को व्यक्त करती, वह स्वानुभूतिसयी रचनाओं में, उसका 
वंयक्तिक विपाद वनकर उपस्थित हो सकी। अत. इस विपाद के विस्तार में 
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दूसरे केवल उसी का हाहाकार और उसे प्रेरणा देनेवाली मानसिक स्थिति 
खोज-खोजकर थकने लगे। 
कामायनी मे बुद्धि और हृदय के समन्वय के द्वारा जीवन में सामञ्जस्य लाने 
का जो चित्र है, वह कवि का स्वभावगत ससस्‍्कार है, क्षणिक्‌ उत्तेजना नहीं। इस 
सामञ्जस्य का सकेत सब प्रतिनिधि रचनाओ मे मिलेगा । ह 
करुण-भाव के प्रति कवियों का झुकाव भारतीय सस्‍्कार के कारण है, पर उसे 
और अधिक बल सामयिक परिस्थितियों से मिल सका। 
कौन प्रकृति के करुण काव्य सा 
वक्ष पत्र की मसधुछाया से, 
लिखा हुआ सा अचल पड़ा है 
अमृत सदृश नहवर काया से? 


जिससे कन-कन से स्पन्दन हो, 
सन्‌ से सलयानिल चन्दन हों, 
करुणा का नव अभिननन्‍दन हो, 
वह जीवन - गीत सुत्रा जा रे! 

--प्रसाद 


विदव-वाणी ही हैं. ऋन्‍्दल 
बिदव का काव्य अश्ुन्कन। 


बेदना ही के सुरीले हाथ से 
है बना यह विश्व, इसका परसपद 


बेदना ही का मनोहर झूप है; 
-“पन्‍्त 


मेरा आकुल कऋन्दन 
व्याकुल वह स्व॒र-सरित-हिलोर, 

वायु में भरती करुण मरोर 

बढ़ती. हैं तेरी ओर; 


मेरे ही ऋन्‍दन से उसड़ रहा यह तेरा सागर सदा अधीर ! 
--निराला 
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हक ही] 


इस विपाद में व्यक्तिगत दु खो का प्रकटीकरण न होकर उस गाइवत करुणा 
की ओर सकेत है, जो जीवन को सब ओर से स्पर्ण कर एक स्तिग्व उज्ज्वल्ता 
देती 


भारतीय दर्णत, काव्य आदि ने इस तरल सामझ्जस्यभाव को भिन्न-भिन्न 
तामो से स्मरण किया है, पर वे इसे पूर्णतः भूछ नही सके। 

व्यक्तिगत सुखदु ख की अभिव्यक्तियाँ भी मामिक हो सकी, पर वे छायायुग के 
सर्ववाद से इस प्रकार प्रभावित है कि उन्हे स्वतन्त्र अस्तित्व मिलना कठिन हो गया। 


व्यापक चेतना से व्यप्टिगत चेतना की एकता के भावन ने पुरानी रहस्य- 
प्रवृत्ति को नया रूप दिया। धर्म और समाज के क्षेत्र मे विधि-विवान इतने कृत्रिम 
हो चुक्रे थे कि जीवन उनसे विरक्‍्त होने लगा। अपने व्यक्तिगत जीवन और 
सामयिक प्रभाव के कारण कवि के लिए , रहस्य सम्बन्धी साथनापद्धति को अपनाना 
सहज नही था, पर सामञ्जस्य की भावना और जीवनगत अपूर्णता की अनुभूति 
ने उसके काव्य पर करुणा का ऐसा अन्तरिक्ष वुन दिया, जिसकी छाया में दु ख ही 

नही सुख के भी सव रुग वनते-मिटते रहे। 

राप्ट्र की विषम परिस्थितियों ने भी छायायुग की करुणा मे एक रहस्यमयी 

स्थिति पायी। जैसे परम तत्त्व से तादात्म्य के लिए विकल आत्मा का ऋचन्‍्दन व्यापक 


है, वेसे ही राष्ट्रततत्व की मुक्ति मे अपनी मुक्ति चाहने वाली राप्ट्रात्मा का विषाद 
भी विस्तृत है। 


किमी भी यूग मे एक प्रवृत्ति के प्रधान होने पर दूसरी प्रवृत्तियाँ नष्ट नही हो 
जाती, गोण रूप से विकास पाती रहती है। छायायुग मे भी यथार्यवाद, निराशावाद 
और नुखवाद की वहुत ही प्रवृत्तियाँ अप्रवान रूप से अपना अस्तित्व वनाये रह 
सकी, जिनमे से अनेक जव अधिक स्पष्टरूप से अपना परिचय दे रही है। स्वय 
छायावाद तो करुणा की छाया मे सौन्दर्य के माध्यम से व्यक्त होनेवाला भावात्मक 
सर्ववाद ही रहा है और उसी रूप मे उसकी उपयोगिता है। इस रूप मे उसका किसी 
विचारवारा या भाववारा से विरोध नहीं, वरन्‌ आभार ही अधिक है, क्योकि 
भाषा, उन्‍5, कयन की विशेष जैडी आदि की दृष्टि से उसने अपने प्रयोगो का फल 
हा आज के यथार्थवाद को सोंपा है। 


ड्स आदान से तो ययायोन्मुख विचारबारा का असहयोग नही, वह केवल 
उनका आत्मा के उस अक्षय सौदय पर आघात करना चाहती है, जो इस देग की 
सास्क्ृतिक परम्परा की घरोहर है। जब तक इस आकाश मे बनत्त रंग है, इस पृथ्वी 
+5 अनन्त सौंदय है, जब तक यहाँ की प्रमीणा, कोकिल-काग से सदेश भेजना नही 
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भूलती, किसान, चैती चॉदनी और आकाश की घटाओ को मूत्तिमत्ता देना नही 
छोडता, तब तक काव्य में भी यह प्रवृत्ति रहेगी। छायावाद का भविष्य केवल 
यथार्थ के हाथ मे भी नही, क्योकि वह इस घरती और आकाश से बँधा है। 
सास्क्ृतिक विकास की दृष्टि से हमारे यहाँ का घोर अशिक्षित भी विशेष 
महत्त्व रखता है, क्योकि दर्शन जैसे गूढ विषय से लेकर, श्रम जैसे सरल विषय 
तक उसकी अच्छी पहुँच है। हमारे सास्क्ृतिक मूल्यों के पीछे कई हजार वर्ष का 


- 


इतिहास है, अत. इस मिट्टी के सब अणु उसका स्परश कर चुके हो तो आइचर्ये 
नही । 


पुरातन सास्क्ृतिक मूल्यों के सम्बन्ध मे यदि आज का यथार्थवादी इस युग 
के सबसे पूर्ण और कर्मेठ ययार्थदर्शी लेनिन के शब्दो को स्मरण रख सके, तो सम्भवतः 
वह यथार्थ का भी उपकार करेगा और अपना भी-- 
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( हमे, जो सुन्दर है उसे ग्रहण करता, आदर्श के रूप मे स्वीकार करना और 
होने के कारण वास्तविक 


सुरक्षित रखना चाहिए चाहे वह पुराना हो। केवल पुरातन 
सौदर्य से विरक्ति क्यों और नवीन के विकास के लिए उसे सदा को त्याग देना 
अनिवाये क्यो ? जिसका अनुशासन मानना ही होगा, ऐसे देवता के समान नवीनता 
की पूजा किस लिए ” यह तो अर्थहीन है--वितान्त अर्थहीन ! इस प्रवृत्ति मे 
प्रिचिम की कला-रूढियो के प्रति सम्मान का 


कला की रूढिंगत क्ृंत्रिमता और पशिचि 
भाव ही अधिक है। ) 
सबसे समर्थ कर्म निष्ठ अध्यात्मद्रष्टा भी अपनी सस्क्ृति को 


आधुनिक युग का सब 
महत्त्व देकर उसी 'वास्तविक सौन्दर्य की ओर सकेत करता है--- 
भ्षरा तो निश्चित मत है कि दुनिया मे किसी सस्कृति का भण्डार इतना 
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हे जाओल तक 


भरा-पूरा नही, जितना हमारी सस्कृति का। ईस देश की सस्कृति-गगा मे अनेक 
सस्क्ृति रूपी सहायक नदियाँ आकर मिली है। इन सबका कोई सन्देश हमारे 
लिए हो सकता है तो यही कि हम सारी दुनिया को अपनावे । जीवन जड दीवारो से 
विभकत नही किया जा सकता। ,. , समस्त कला अन्तर के विकास का 
आविर्भाव है। हमारी अन्त स्थ सुप्त भावनाओं को जाग्रत करने का सामथ्ये जिसमे 
होता है वह कवि है। अपनी अपूणता महंसूस करना, प्रगति का पहला कदम है।' 


--महात्मा गावी 


हम आँघी तूफान के ऐसे घ्वसमययुग के बीच में है, जिसे पार कर लेने पर 
जीवन के सर्वतोन्मुख निर्माण का काय स्वाभाविक ही नही अनिवार्य हो उठेगा । 
निर्माण के सम्बन्ध मे यह स्मरण रखना आवश्यक है कि हम जीवन की मूल प्रवृत्तियो 
के ख्रष्टा नही बन सकते, केवल नवीन परिस्थितियों में उनका समुचित उपयोग ही 
हमारा सृजन कहा जायगा। करुणा, प्रेम, हेप, क्रोध आदि मूल भावों पर सभी 
मनुष्यो का जन्माधिकार है, पर इत मूल भावों का विकास मानव ही नही, उसे 
घेरनेवाले वातावरण पर भी निर्भर रहता है। इसी कारण किसी मनुष्य-समूह 
मे चिन्तनशीलता का आधिक्य मिलेगा, किसी मे युद्ध-प्रेम ही प्रधान जान पडेगा, 
किसी में व्यवसाय-कौशल की ही विशेषता रहेगी, और किसी मे भावुक कलाकार 
ही सुलभ होगे। वाह्य परिस्थितियों के कारण वहुत सी स्वस्थ प्रवृत्तियाँ दव जाती 
है, वहुत सी अस्वस्थ, प्रधानता पाने लगती है। जीवनव्यापी निर्माण के लिए इन्ही 
प्रवृत्तियों की निष्पक्ष परीक्षा और उनका स्वस्थ उपयोग अपेक्षित रहेगा और इस 
कार्य के लिए ऐसे व्यक्ति अधिक उपयोगी सिद्ध होगे, जो सम्पूर्ण अतीत को विक्षिप्तो 
की क्रियागीरकूता कहकर छूट्टी नहीं पा लेते। 
साहित्य,काव्य, कछा आदि केवल मूल प्रवृत्तियों के विविव परिष्कार-क्रम 
के इतिहास है, अत कलाकार इन प्रवृत्तियो को अपने युगविशेष की सम्पत्ति 
समझकर जऔर अतीत के सारे सास्क्ृतिक और साहित्यिक मूल्यो को भूलकर लक्ष्य 
तक नही पहुँच पाता। 
पिछले अनेक वर्षों की विपम परिस्थितियों ने हमारे जीवन को छिल्न-भिन्न 
कर डाला है। कलाकार यदि उस विभाजन को और छोटे-छोटे खण्डो मे विभाजित 
करता रहे, तो वह जीवन के लिए एक नया अभिशाप सिद्ध होगा। उसे सामण्जस्य 
की ओर चलता है, अत जीवन की मूल प्रवृत्तियाँ, उनका सास्क्ृतिक मूल्य, उन मूल्यों 
का, कक की परिस्थिति मे उपयोग आदि का ज्ञान न रहने पर उसकी यात्रा भटकना 
मात्र भी हो सकती है। 


ब्र्‌ 


केवल पुरातन या नवीन होने से कोई काव्य उत्कृष्ट या साधारण नही हो 
सकेगा, इसी से कवि-गुरु कालिदास को कहता पडा-- 
सनन्‍्तः परीक्ष्यान्यतरद्‌ भजन्ते 
सूढः परप्रत्ययनेयबुद्धिः। 
अतीत और वर्तमान के आदान-प्रदान के सम्बन्ध में छायायुग के प्रतिनिधि 
कवि की इस उक्ति मे सरल सौदर्य ही नहीं, मामिक सत्य भी है--- 
शिशु पाते है साताओं के 
वक्ष-ःस्थल पर भूला गान, 


माताएँ भी पातीं शिशु के 
अधघरों पर अपनी मुस्कान | --निराला 
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रहस्थदाद 
क्ष्छे 


जव प्रकृति की अनेक रूपता मे, परिवर्ततशीर विभिन्नता मे कवि ने एक ऐसा 
तारतम्य खोजने का प्रयास किया, जिसका एक छोर किसी असीम चेतन और दूसरा 
उसके ससीम हृदय मे समाया हुआ था, तब प्रकृति का एक-एक अभ्न एक अलौकिक 
व्यक्तित्व लेकर जाग उठा। परन्तु इस सम्बन्ध से मानव-हृदय को सारी प्यास न 
बच सकी, क्योंकि मानवीय सम्वन्धो मे जब तक अनुराग-जनित आत्म-विसर्जन 
का भाव नहीं घुल जाता, तव तक वे सरस नही हो पाते और जब तक यह मबुरता 
सीमातीत नहीं हो जाती, तव तक हृदय का अभाव नही दूर होता। इसी से इस 
अनेकरूपता के कारण पर एक मवुरतम व्यक्तित्व का आरोपण कर उसके निकट 
आत्मनिवेदन कर देना, इस काव्य का दूसरा सोपान बना, जिसे रहस्यमय रूप के 
कारण ही रहस्यवाद का नाम दिया गया। 

रहस्यवाद, नाम के अय॑ से छायावाद के समान नवीन न होने पर भी प्रयोग 
के जय में विशेष प्राचीन नही । प्राचीन काल मे परा या ब्रह्माविद्या मे इसका अकुर 
मिलता अवश्य है, परन्तु इसके रागात्मक रूप के लिए उसमे स्थान कहा ? बेदान्त 
केद्वत, अद्वेत्त, विभिष्टाह्वत आदि या आत्मा की लौकिकी-पारलौकिकी सत्ता-विपयक 
मतान्‍्तर, मस्तिष्क से अधिक सम्बन्ध रखते है, हृदय से कम, क्योंकि वही तो गद्ध- 
वुद्ध चेतन को विकारों में लपेट रखने का एकमात्र सावन है। योग का रहस्यवाद 
इन्द्रियों को पूर्णत वश में करके आत्मा का, कुछ विशेष सावनाओ और जस्यासों 
हारा इतना ऊपर उठ जाना हूँ, जहाँ वह शुद्ध चेतन से एकाकार हो जाता है। 

सूफोमत के रहस्यवाद मे अवर्य ही प्रेम-जनित आत्मानभति ओर चिरन्तन 
प्रियतम का विरह समाविप्ट है, परन्तु सावनाओ और अम्यासो मे वह भी योग के 
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समकक्ष रखा जा सकता हैं और हमारे यहाँ कबीर का रहस्यवाद, यौगिक क्रियाओं 
से युक्त होने के कारण योग, परन्तु आत्मा और परमात्मा के मानवीय प्रेम- 
सम्बन्ध के कारण, वेष्णव-युग के उच्चतम कोटि तक पहुँचे हुए प्रणयनिवेदन से 
भिन्न नही। 
आज गीत में हम जिसे रहस्यवाद के रूप मे ग्रहण कर रहे है, वह इन सब की 
विशेषताओं से युक्त होने पर भी उन सबसे भिन्न है। उसने परा विद्या की अपाथि- 
बता ली, वेदान्त के अद्वत की छायामात्र ग्रहण की, लौकिक प्रेम से तीव्रता उचार ली 
ओर इन सबको कवीर के साकेतिक दास्पत्य-भाव-सुत्र मे बॉधकर एक निराले 
स्तेह-सम्बन्ध की सृष्टि कर डाली, जो मनुष्य के हृदय को पूर्ण अवलूम्बन दे सका, 
उसे पाथिव प्रेम के ऊपर उठा सका तथा' मस्तिष्क को हृदयमय और हृदय को 
मस्तिष्कमय वना सका । इसमे सन्देह नही कि इस वाद ने रूढि वतकर बहुतो को भ्रम 
से भी डाल दिया है, परन्तु जिन इने-गिने व्यक्तियों ने इसे वास्तव मे समझा, उन्हे 
इस नीहार छोक मे भी गन्तव्य मार्ग स्पष्ट दिखाई दे सका। इस काव्य-धारा की 
अपाथिव पार्थिवता और साघना-न्यूनता ने सहज ही सबको अपनी ओर आकर्षित 
कर लिया है, अत. यदि इसका रूप कुछ विकृत होता जा रहा है तो आइचय की 
बात नही। हम यह समझ नही सके है कि रहस्यवाद आत्मा का गुण है, काव्य 
का नही। 
यह युग पाइ्चात्य साहित्य से प्रभावित और बंगाल की नवीन काव्यधारा से 
परिचित तो था ही, साथ ही उसके सामने रहस्यवाद की भारतीय परम्परा भी रही । 
जो रहस्यानुभूति हमारे ज्ञानक्षेत्र मे एक' सिद्धान्तमात्र थी, वही हृदय की 
कोमलरूतम भावनाओ मे प्राणप्रतिप्ठा पाकर तथा प्रेममार्गी सूफी सन्‍्तो के प्रेम में 
अतिरजित होकर, ऐसे कलात्मक रूप में अवतीर्ण हुई, जिसने मनुष्य के हृदय और 
वृद्धिपक्ष दोनों को सन्तुष्ट कर दिया। एक ओर कबीर के हठयोग की साधना- 
रूपी सम-विषम शिलाओ से बँधा हुआ और दूसरी ओर जायसी के विशद प्रेम- 
विरह की कोमलतम अनुभूतियों की वेला मे उन्मुक्त, यह रहस्य का समुद्र आधुनिक 
युग को क्‍या दे सका है, यह अभी कहना कठिन होगा। इतना निश्चित है 
कि इस वस्तुवाद प्रधान युग मे भी वह अनादुत नही हुआ, चाहे इसका कारण 
मनुष्य की रहस्योन्मुख प्रवृत्ति हो और चाहे उसकी छौकिक रूपको मे सुन्दरतम 
अभिव्यक्ति । 
इस बुद्धिवाद के यूग मे मनुष्य, भावपक्ष की सहायता से अपने जीवन को कसने 
के लिए कोमल कसौटियों क्यो प्रस्तुत करे, भावना की साकारता के लिए अध्यात्म 
की पीठिका क्यो खोजता फिरे और फिर परोक्ष अध्यात्म को प्रत्यक्ष जगत्‌ में क्यों 
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प्रतिष्ठित करे, यह सभी प्रव्न सामयिक हैं। पर इतका उत्तर केवल वृद्धि से दिया 
जा सकेगा, ऐसा सम्नव नहीं जान पडता, क्योंकि बुद्धि का प्रत्येक समावान 
अपने साथ प्रज्तो की एक वडी सख्या उत्पन्न कर लेता है। 

साधारणत अन्य व्यज्तियों के समान ही कवि की स्थिति भी प्रत्यक्ष जगत्‌ 
की व्यष्टि और समष्टि दोनो ही में है । एक में वह अपनी इकाई मे पूर्ण हैं बीर 
दूसरी मे वह अपनी इकाई से वाह्य जगत्‌ की इकाई को पूर्ण करता है। उसके 
अन्तर्जगत्‌ का ' विकास ऐसा होना आवश्यक है, जो उसके व्यप्टिगत जीवन का 
विकास और परिप्कार करता हुआ, समप्टिगत जीवन के साथ उसका सामझ्जस्य 
स्थायित कर दे। मनुष्य के पास इसके लिये केवल दो ही उपाय हैं, वृद्धि का 
विक्रास और भावना का परिप्कार। परन्तु केवल बौद्धिक निरूपण जीवन के 
मल तत्वों की व्याख्या कर सकता है, उनका परिपष्कार नहीं, जो जीवन के 
सर्वतोन्मुखी विकास के लिए अपेक्षित है और केवरू भावना जीवन को गति 
दे सकती है, दिद्या नहीं। े 

भावातिरेक को हम अपनी क्रियागीलता का एक विशिष्ट रूपान्तर मान सकते 
हैं, जो एक ही क्षण में हमारे सम्पूर्ण अन्तर्जेगत्‌ को स्पर्ण कर वाह्य जगत्‌ मे अपनी 
अभिव्यक्ति के लिए अस्थिर हो उठती है; पर वृद्धि के विद्यानिदेश के अभाव मे, 
इस भावश्रवेग के रहिए अपनी व्यापकता की सीमाएँ खोज लेना कठिन हो जाता है, 
अत. दोनो का उचित मात्रा में सन्तुलून ही अपेक्षित रहेगा । 

कवि ही नही, प्रत्येक कलाकार को अपने व्यप्टिगत जीवन को गहराई और 
समप्टिगत चेतना को विस्तार देनेवाली अनु भूतियों को, भावना के साँचे में ढालना 
पडा हैं। हमे तिप्करिय वुद्धिवाद और स्पन्दनहीन वस्तुवाद के छूम्वे पथ को पार 
कर, कदाचित फिर चिर सवेदन रूप सक्रिय भावना में जीवन के परमाणु खोजने 
होगे, ऐसी मेरी व्यक्तिगत घारणा है। 

कविता के लिए आव्यात्मिक पृप्ठभूमि उचित है या नहीं, इसका निर्णय 
व्यवितगत चेतना ही कर सकेगी । जो कुछ स्थूल, व्यक्त, प्रत्यक्ष और यथार्थ नही है 
यदि केवल वही अध्यात्म से अभिग्रेत है, तो हमे वह सौंदर्य, गीलछू, जक्ति, प्रेम आदि 
की सभी सूक्ष्म भावताओ से फैला हुआ, अनेक अव्यक्त सत्य सम्बन्धी घारणाओं मे 
अकुरित, इन्तियानुभूत प्रत्यक्ष की अपूर्णता से उत्पन्न उसी की परोक्ष रूप-भावना 
में छिपा हुआ ओर अपनी ऊब्बंगामी वृत्तियो से निर्मित विश्ववन्बुता,मानवव मे आदि 
के ऊँचे आद्जों में अनुप्राणित मिलेगा। यदि परम्परागत धामिक रूडियो को हम 
बव्यात्म की सना देते है,तो उस रूप मे काव्य मे उसका महत्त्व 
मे अध्यात्म को बात छोकसग्रही 


हत्त्व नहीं रहता | इस कथन 
ही रूप देने का या उसकी ऐकान्तिक अनुभूति 
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अस्वीकार करने का कोई आग्रह नही है। अवश्य ही वह अपने ऐकान्तिक रूप में 
भी सफल है, परन्तु इस अरूपरूप की अभिव्यक्ति लौकिक रूपको में ही तो 
सम्भव होगी। 
जायसी की परोक्षानुभूति चाहे जितनी ऐकान्तिक रही हो, परन्तु उनकी मिलन- 
विरह की मधुर ओर मर्मस्पणिती अभिव्यजना क्या किसी लोकोत्तर छोक से 
रूपक लायी थी ? हम चाहे आध्यात्मिक सकेतो से अपरिचित हो, परन्तु उनकी 
लोकिक कला-हूप सप्राणता से हमारा पूर्ण परिचय है। कबीर की ऐकान्तिक 
रहस्यानूभूति के सम्बन्ध में भी यही सत्य है। 
वास्तव में लोक के विविब रूपो की एकता पर स्थित अनू भूतियाँ लोक-विरो- 
धिनी नही होती; परन्तु ऐकान्तिक रूप के कारण अपनी व्यापकता के लिए, वे 
व्यक्ति की कलात्मक सवेदनीयता पर अधिक आश्रित है। यदि ये अनुभूतियाँ 
हमारे नानक्षेत्र मे कुछ दार्गनिक सिद्धान्तो के रूप मे परिवर्तित व हो जावे, अध्यात्म 
की सूक्ष्म से स्थूल होती चलनेवाली पृष्ठभूमि पर धारणाओ की रूढि मात्र न बन 
जावे, तो भावपक्ष मे प्रस्फूटित होकर जीवन और काव्य दोनो को एक परिष्कृत 
और अभिनव रूप देती है। 
हमारी अन्त गक्ति भी एक रहस्य से पूर्ण है और बाह्य जगत्‌ का विकास-क्रम 
भी, अत. जीवन मे ऐसे अनेक क्षण आते रहते है, जिनमे हम इस रहस्य के प्रति' 
जागरूक हो जाते है। इस रहस्य का आभास या अनुमूति मनुष्य के लिए स्वाभाविक 
रही है, अन्यथा हम सभी देशो के समृद्ध काव्य-साहित्य से किसी न किसी रूप 
में इस रहस्यभावना का परिचय न पाते । न वही काव्य हेय है, जो अपनी साकारता 
के लिए केवल स्थूल ओर व्यक्त जगत्‌ पर आश्रित है और न वही, जो अपनी 
सग्राणता के लिए रहस्यानुभूति पर। वास्तव मे दोनो ही मनुष्य के मानसिक जगत्‌ 
की मूर्तं और बाह्य जगत्‌ की अमूर्त्त भावनाओं की कलात्मक समष्टि है। जब 
कोई कविता काव्यकला की स्वमान्य कसौटी पर नही कसी जा सकती, तव उसका 
कारण विपय-विशेष न होकर कवि की असमर्थता ही रहती है। 
हमारे मूत्त और अमूत्त जगत्‌ एक दूसरे से इस प्रकार मिले हुए है कि एक का 
यथार्थदर्शी दूसरे का रहस्यद्रष्टा बनकर ही पूर्णता पाता है। 
इस अखण्ड और व्यापक चेतन के प्रति कवि का आत्मसमपंण सम्भव है या 
नही, इसका जो उत्तर अनेक युगो से रहस्यात्मक कृतियाँ देती आ रही है, वही पर्याप्त 
होना चाहिए। अलौकिक रहस्यानुभूति भी अभिव्यक्ति में लौकिक ही रहेगी। 
विद्व के चित्रफलक पर सौन्दयं के रग और रूपो के रेखाजालू से बना चित्र, यदि 
अपनी रसात्मकता द्वारा हमारे लिए मूत्त का दर्शन और अमूर्त्त का भावन सहज कर 
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देता है, तो तक व्यय होगा। यह तो ऐसा हे जैसे किसी के अक्षयघट से प्यास बुआ 
वुझाकर विवाद करना कि उसने कूप क्यों खोदा जब वरती के ऊपर भी पानी था; 
क्योंकि उसने धरती के ही अन्तर की अविभकक्‍त सजछता का पता दिया हूँ। पर 
यह सत्य है कि इस धरातल पर प्रत्यक्ष और अभ्रत्यक्ष का सम्बन्ध बनाये रखने के 
लिए वृद्धि ओर हृदय की असावारण एकता चाहिए। 

अलौकिक आत्मसमयंण को समझने के लिए भी छौकिक का सहारा लेना 
होगा। स्वभाव से मनृष्य अपूर्ण भी है और अपनी अपूर्णता के प्रति सजग भी। 
अत. किसी उच्चतम आदर्ण, भव्यतम सौन्दर्य या पूर्ण व्यक्तित्व के प्रति आत्म- _ 
समर्पण द्वारा पूर्णता की इच्छा स्वाभाविक हो जाती है । आदर्ण-समपित व्यक्तियों 
मे ससार के असावारण कर्मनिष्ठ मिलेगे, सोन्दर्य से तादात्म्य के इच्छुकों में श्रेष्ठ 
कलाकारों की स्थिति है और व्यक्तित्व-समपंण ने हमे साधक ओर भक्त दिये हैं। 

अखण्ड चेतन से तादात्म्य का रूप केवल वौद्धिक भी हो सकता हैं, पर 
रहस्यानुभूति मे बुद्धि का जेय ही हृवय का प्रेय हो जाता है। इस प्रकार रहस्यवादी 
का आत्मसमपंण बुद्धि की सूक्ष्म व्यापकता से सोन्‍्दर्य की प्रत्यक्ष विविवता तक 
फैल जाने की क्षमता रखता है, अत उसमे सत्‌ और चित्‌ की एकता में आनन्द 
सहज सम्भव रहेगा । 

रहस्योपासक का आत्मसमर्पण हृदय की ऐसी आवश्यकता है, जिसमे हृदय 
की सीमा, एक असीमता से अपनी ही अभिव्यक्ति चाहती है। और ह॒ृठय के अनेक 
रागात्मक सम्बन्धों में माधुयेंमावमूलक प्रेम ही उस सामञ्जस्य तक पहुँच सकता 
है, जो सव रेखाओ में रग भर सके, सब रूपो को सजीवता दे सके और आत्मनिवेदक 
को इष्ट के साथ समता के घरातलू पर खडा कर सके। भक्त और उसके इष्ट 
के बीच है वरदान की स्थिति सम्भव है, जो इप्ट नही इप्ट का अनुग्रहदान कहा जा 
पी हैं। मावुय्रभावमूलक प्रेम मे आवार और आधेय का तादात्म्य अपेक्षित 
है और यह तादात्म्य उपासक ही सहज कर सकता है, उपास्य नही । इसी से तन्‍्मय 
जम के लिए आदान सम्भव नही,पर प्रदान या आत्मदान उसका स्वभावगत 
धर्म है। 

अनन्त रूपो की समप्टि के पीछे छिपे चेतन का तो कोई रूप नहीं। अत. 


उसके निकट ऐसा माधुयंभावमूलछक आत्मनिवेदन कुछ उलझन उत्पन्न करता रहा 
। यदि हम ध्यान से देखे तो स्थूछ जगत्‌ से भी ऐसा आत्मसमपंण मनष्य के 


अन्तर्ज गत्‌ पर ही निर्भर मिलेगा। एक 


हि । 


०) | पं (2 


पक व्यक्ति जिसके निकट अपने आपको पूर्ण 
बैदि करके सन्‍्तोष का अनुभव करता है, वह सौन्दय, गुण, शक्ति आदि 
की दृष्टि से सबको विभिष्ट जान पडे, ऐसा कोई नियम नहीं। प्राय. एक के अटट 
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स्तेह, भक्ति आदि का आधार, दूसरे के सामने इतने अपूर्ण और साधारण रूप में 
उपस्थित हो सकता हैं कि वह उसे किसी भाव का आलूम्बन ही न स्वीकार करे। 
कारण स्पष्ट है। मनुष्य अपने अन्तर्जगत्‌ मे जो कुछ भव्य छिपाये हुए है, वह जिसमे 
प्रतिविम्बित जान पडता है, उसके निकट आत्मनिवेदन स्वाभाविक ही रहेगा। 
परन्तु यह आत्म-निवेदत लारूसाजन्य आत्मसमपंण से भिन्न है, क्योकि लालसा 
अन्तर्ज॑गत्‌ के सॉन्दर्य की साकारता नही देखती, किसी स्थूछ अभाव की पूर्ति पर 
केन्द्रित रहती है। 
व्यावहारिक घरातलरू पर भी जिन व्यक्तियों का आत्मनिवेदत एकरस और 
जीवनव्यापी रह सका है, उनके अन्तर्जंगत्‌ और बाह्याषार मे ऐसा ही बिम्ब-प्रतिबिम्ब 
भाव मिलता है और यह भाव अन्तर्जंगत्‌ के विकास के साथ तब तक विकसित 
होता रहता है, जब तक वाह्याधार मे अन्तर्जंगत्‌ के विरोधी तत्त्व न मिलने लगे। 
अवश्य ही सूक्ष्म जगत्‌ के आत्मनिवेदन को स्थूल जगत के आत्मसमपृण के साम्य 
से समझना कठिन होगा। पर यह मान लेने पर कि मनुष्य का आत्मनिवेदन उसी' 
के अच्तर्जंगत्‌ की प्रतिकृति खोजता है, सुक्ष्म का प्रश्न बहुत दुर्बोध नहीं रहता। 
रहस्यद्रप्टा जब खण्ड रूपो से चछकर अखण्ड और अरूप चेतन तक पहुँचता है, 
तव उसके लिए अपने अन्तर्जगत्‌*के वैभव की अनुभूति भी सहज हो जाती है और 
बाह्य जगत की सीमा की भी। अपनी व्यक्त अपूर्णता को अव्यक्त पूर्णता मे मिटा 
देने की इच्छा उसे पूर्ण आत्मदान की प्रेरणा देती है। यदि इस तादात्म्य के साथ 
माघुयंभाव न होता, तो यह ज्ञाता और ज्ञेय की एकता वन जाता, भावशूमि पर 
आधार-आधेय की एकता नही। 
प्रकृति के अस्त-व्यस्त सौन्दर्य मे रूपग्रतिष्ठा, बिखरे रूपो में गुणप्रतिष्ठा, 
फिर इनकी समष्टि मे एक व्यापक चेतन की प्रतिष्ठा और अन्त में रहस्थानुभूति 
का जैसा ऋ्रमवद्ध इतिहास हमारा प्राचीनतम काव्य देता है, वेसा अन्यत्र मिलना 
कठिन होगा । 
जीवन के स्थूल धरातल पर कर्मनिष्ठ ऋषि जब अग्निता रयिमश्नवत्पोपमेव 
दिवे दिवे यशस वीरवत्तमम्‌” (प्रतिदिन मनुष्य अग्नि के द्वारा पुष्टिदायक, कीति- 
जनक, वीर पुरुषो से युक्त समृद्धि प्राप्त करता है) कहता है, तव हमे आइचयय नही 
होता | पर जब यही बोध आकाश के अस्त-व्यस्त रगो में नारी का रूप-दर्शन वनकर 
उपस्थित होता है, तब हम उनकी सोन्‍्दर्य-दुष्टि पर विस्मित हुए बिना नही रहते। 
उषो देव्यमर्त्या विभाहि चस्वरथा सुनृता ईरयन्ती। 
आ त्वा वहन्तु सुयमासो अब्या हिरण्यवर्णा पृथुपाजसो ये ॥ 
ऋ० ३-६१-२ 
9 


(हे कमतनीय कान्तिवाली अपने चन्द्र पर, सत्य को प्रसारित करती 

हुई आभासित हो। उत्तम तियन्त्रित हिरण्यवर्ण किरणाइव तुन दूर दूर तक 

पहुँचावे ।) ेल्‍ 

बादलों को लानेवाले मरुदूगण की उपयोगिता जान लेनेवाला ऋट्यपि, जब उन्हें 

वीर-रूप मे उपस्थित करता है, तव हम उसके प्रकृति मे चेतना के आरोप से प्रभावित 
हुए विना नही रहते। 


अंसेषु व ऋष्ठयः पत्सु खादयो वक्षःसु उक्सा मरुतो रथये शुभः। 
अग्निश्राजसों विद्युतो गभस्त्योः शिप्राः शीषसु वितता हिरण्ययीः॥ 
नट्ट० ५-५४-११ 


(स्कन्ध पर भाले, पैरो मे पदत्राण, वक्ष पर सुवर्णालकार युक्त और रथणोमी 
मरुतो के हाथों मे अग्नि के समान कान्तिमत्‌ विद्युत्‌ है और ये सुवर्ण-खचित 
शिरस्त्राण घारण किये है।) 


रथीव कशयाइवां अभिक्षिपन्नाविरदेतान्‌ कृणुते वर्ष्या जह। 
नर ० ५-८३-३ 


(विद्युत्‌ के कशाघात से बादल रूपी अइवो को चलाते हुए रयी वीर के 
समान वर्षा के देव उपस्थित हो गये हैं।) 


इस प्रकार रूपो की प्रतिप्ठा और व्यापार की योजना के उपरान्त वे मनीषी 
अखण्ड रूप और व्यापक जीवन-बर्मं तक जा पहुँचते है। 

इसके उपरान्त हमे उनकी रहस्यानूभूति और उससे उत्पन्न जिस आत्मनिवेदन 
का परिचय मिलता है, उसमे न रूपो की सम्टि है न व्यापारों की योजना, प्रत्युत्‌ 


वह अनुभूति किसी अव्यक्त चेतन से वैयक्तिक तादात्म्य की इच्छा से सम्बन्ध 
रखती है। 


आ यहुहाव वरुणाइच नाव प्र यत्ससुद्रसीरयाव सध्यम्‌। 
अधि यदपां स्तुभिष्चराव प्र प्रेड्ड ईद्वयावहै शुभे कम ॥ 
० छ-८८-३ 

[में और मेरे वरणीय देव दोनो जब नाव पर चढकर उसे समद्र के बीच से 


० तब ऊपर सुख ञो 
| गये तव जकू के ऊपर सुख-भोभा प्राप्त करते हुए झूले मे (आदोलित तरंगो से ) 
यूके ।] हु 
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क्व त्यानि नौ सख्या बभूवुः सचावहे यदवृक पुराचित्‌। 
ऋह० ७-८८-५ 


(है वरणीय स्वामी ! हम दोनों का वह पूर्व का अविच्छिन्न सख्यभाव कहाँ 
गया जिसे मैं व्यर्थ खोजता हूँ।) 


उत स्वया तन्‍वा संबदे तत्कदा न्वन्तर्वरुणं भुवानि। 
न६० ७-८६-२ 


(कव मैं अपने इस शरीर से उसकी स्तुति करूँगा, उसके साथ साक्षात्‌ सवाद 
करूँगा और कव मैं उस वरण योग्य के हृदय के भीतर एक हो सकूँगा।) 


पृच्छे तदेनो वरुण दिदृक्षुपो एमि चिकितुषों विपृच्छम। 
ऋष्ट० ७-८६" 


(है वरणीय | मैं दर्शनाकाक्षी होकर तुझसे अपना वह दोप पूछता हूँ जिसके 
कारण यहाँ बँबा हूँ। मैं दर्शन का अभिलाषी जिज्ञासु तेरे समीप आया हूँ ।) 


ऋणवेद के इस रहस्यात्मक अकुर ने दर्शन और काव्य मे जैसी विविधता पाई 
है, वह प्रत्येक जिज्ञासु के लिए विशेष आकषंण रखती है। 

जैसे-जैसे यह हृदयगत आकुलता मस्तिष्क की सीमा के भीतर प्रवेश पाती 
जाती है, वैसे-वेसे एक चिन्तन-प्रधान जिज्ञासा अमरवेलि के समान फैलने लगती 
है, अत कवि प्रकृति के विविध रूपो पर चेतना का आरोप करके ही सनन्‍्तुष्ट नही 
होता। वह इस सम्बन्ध मे क्या और क्यों भी जानना चाहता है। 


व प्रेप्सन्ती युवती विरूपे अहोरात्रे द्रवतः संविदाने। 
यत्र प्रेप्सन्ती रभियन्त्यापः स्कम्म॑ त॑ं ब्रूहि कतसः स्विदेवः सः ॥। 
अथवं० १०-७-६ 


(विपरीत रूपवाले, गौर और श्याम दिन-रात कहाँ पहुँचने की अभिलाषा 
करके जा रहे है ? वे सरिताएँ जहाँ पहुँचने की अभिलाषा से चली जा रही है 


उस परम आश्रय को बताओ। वह कौन है ? ) 


बव प्रेप्सन्‌ दीप्यत ऊध्चों अग्निः कव प्रेप्सन्‌ पवते सातरिश्वा । 
यत्र प्रेप्सन्तीरभियन्त्यावृतः स्कम्भ तं बूहि कतसः स्विदेव सः ॥ 
अथरवें० १०-७-४ 
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(यह सूर्य किसकी अभिलापा में दीप्तमान्‌ है? यह पवन कहा पहुंचते की 
इच्छा से निरन्तर वहता है? यह सव जहाँ पहुँचने के लिए चले जा रहे है, उस 
आश्रय को बताओ। वह कौन सा पदार्थ हैं? ) ेु 

इस जिज्ञासा ने आगे चलकर व्यापक चेतन तत्त्व को, प्रकृति के माध्यम से भी 
व्यक्त किया है और उसके बिना भी, अत. उसकी सर्ववाद और आत्मवाद सम्बन्धी 
दो गाखाएँ हो गई । 

यस्य सुर्वक्चक्षुइचन्द्रमाइच पुनर्णवः। 
अग्नि यहचक् आस्य तस्मे ज्येष्ठाय ब्रह्मणे नस) 
अयर्वे० १००७-३२ 


(सूर्य और पुत्र पुत नवीन रूप मे उठित होनेवाला चन्द्रमा जिसकी दो आँखो 
के समान है, जो अग्नि को अपने मुख के समान वनाये हुए है, उस परम तत्त्व को 
नमन हे।) 


यस्प भूसिः प्रमान्तरिक्षमुतोदरम्‌ 
दिव यब्चक्रे मूर्धान तस्मे ज्येष्ठाय ब्रह्मणे नमः ॥ 
अथवें० १००७-३२ 


(भूमि जिसके चरण है, अन्तरिशक्ष उदर है और आकाण जिसका मस्तक है, 
उस परम शक्ति को नमन है।) 


(का 


इसी की छाया हमे गीता के सर्ववाद में मिलती है। 


अनादिमध्यान्तमनन्तवीर्यसनन्तवाहुं गहिसूर्यनेन्नम्‌ । 
पद्रयामि त्वां दीप्तहुताशवक्‍त्न स्वतेजसा विव्वसिदं तपन्तम्‌ ॥ 


(तुम्हारा आदि, मच्य और अवसान नही है, तुम अनन्त शक्ति युक्त और 
अनन्त भुजाओवाले हो, सूर्थ-चन्द्र तुम्हारे नेच्र है, दीप्त अग्नि मुख है। अपने तेज 


से द्िग्ज को उदभापित करनेवाले ! मैं तुम्हे देख रहा हूँ।) 
यह संठ्बाद अधिक भागवत होकर भारतीय काव्य मे प्रकृति और जीवन को 


कि 
पदलसा द्दता ञ्ह्या न 
लता मे एकता दता रहा ह#। 


इस प्रुचति ने प्रकृति में दिव्य शक्तियों का आरोप भी सहज कर दिया है और 
इ्म मादव पोदन के पन से पा सिखाकर चलने का अधिकार भी दे डाला है। 
हंस गानय का बाप शफ्रेखा के समान उसके अन्तर्निंहित सौन्दर्य को भी प्रत्यक्ष 
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देखते है और हृदय की धडकत के समान उसके गूड स्पन्दत का भी अनभव 
करते है। 

सस्क्ृत-काव्यो मे प्रकृति की सजीव रूपरेखा, उसका मानव सुख-दु खो के 
स्वर से स्वर मिलाना, जीवन का पग-पग पर उससे सहायता मॉगना, इसी प्रवृत्ति 
के भिन्न रूप है। 

शकुन्तला के साथ पलने वाले वृक्ष-लता क्यो इतने सजीव है कि वह उनसे 
विदा माँगे बिना पति के घर भी नहीं जा सकती, उत्तररामचरित की नदियाँ 
क्यो इतनी सहातुभूतिशीछा है कि एकाकिनी सीता के लिए सखियाँ बन जाती है, 
यक्ष के निकट मेघ क्यों इतना अपना है कि वह उसे अपने विरही हृदय की गृढ़ 
व्यथा का वाहक बना लेता है, आदि प्रश्नों का उत्तर, उसी प्रवृत्ति मे मिलेगा जो 
चेतनतत्त्व को विव्वरूप देखती है। 


चिन्तन की ओर बढनेवाली जिज्ञासा ने भौतिक जगत्‌ का कम से कम सहारा 
लेते हुए चेतना की एकता और व्यापकता स्थापित करने की चेष्टा की है--- 


एक पादं॑ नोत्खिदति सलिलादंस उच्चरन। 
यदंग स तमुत्खिदेन्नेवाद्य न इंवः स्याक्न रात्री नाहः स्यात्न व्युच्छेत्‌ कदाचन॥। 
अथर्वे० ११-४-२१ 


(यह हस (चेतन तत्त्व) एक पैर जल से (संसार से) ऊपर उठाकर भी दूसरा 
जल मे स्थिर रखता है। यदि वह उस चरण को भी उठा ले (मोक्षरूप मे पूर्णतः 
असग हो जावे ) तो न आज रहे न कल रहे, न रात्रि हो न दिन हो, न कभी उषाकाल 


हो सके।) 


बालादेकमणोयस्कमुतेक॑ नेव दृश्यते। 
ततः परिष्वजीयसी देवता सा मम्त प्रिया ॥ 
अथवे० १०-८-२५ 


(एक वस्तु जो वाल से भी अत्यन्त सूक्ष्म और वह भी एक हो तो वह नही के 
समान दिखाई देती है, तव जो उससे भी सूक्ष्म वस्तु के भीतर व्यापक और अति 
सुक्ष्मतम सत्ता है, वह मुझे प्रिय है।) ॒ 

क्रमश. इस सूक्ष्म सत्ता पर बुद्धि का अत्यधिक अधिकार होने के कारण भ्रेस- 
भाव के लिए कही स्थान नही रहा--- 

१०३ 


बेदाहूं सूत्र वित्त यस्मिन्नोताः भजा इमाः। 
सूत्र सुत्रस्याहं वेदायो यद्‌ ब्राह्मण मह॒त्‌॥ 
क्षयर्च० १०-८- 
(मैं उस व्यापक सूत्र को जानता हैं जिसमे यह प्रजा गुँवी हुई है। में सूत्र के 
भी सूत्र को जानता हूँ जो सब से महत्‌ हू ) 
परन्तु तत्त्वदर्शक इस परम महत्‌ के सनातन रूप का भा अपना विविधता 
में चिर नवीन देखता हँ-- 


सनातनमेनमाहुरुताद्य स्थात्‌ पुनर्णवः। 


अहोरात्रे प्र जायेते अन्यो अन्यस्यथ रूपयो: ॥ 
अयवे० १०-८-२३ 


(वह परम तत्त्व सनातन कहा जाता हे। पर वह तो आज भी नया है, जैसे 
दिन-रात वराबर नये-तये उत्पन्न होते हैँ, पर रूपो में एक दूसर के समान 
।) 


यही भाव उपनिषदों में मिलता हे-- 


(425 डँ 


ईशानो भूतभव्यस्थ स एदाद्य स उ इवः एतद्वेतत्‌। 


«“““न्ी० उप्‌० 


जव चेतन की व्यापकता और जड की विविवता की अनुभूति, हमारा हृदय 
करता है, तव वह रूपो ही के माध्यम से अरूप का परिचय देता है | इस क्रम से 
काव्य और कलाओ की सृप्टि स्वाभाविक है, क्योंकि वे सत्‌ या व्यापक सत्य को 
सौन्दर्य की विभिन्नता मे अनुवादित करने का रूृक्ष्य रखती है। परन्तु जब इसी 
सत्य को मस्तिप्क अपनी सीमा मे घेर लेता है, तब वह सूक्ष्म से सूक्ष्म सूत्र के सहारे 
रूप-समष्टि की एकता प्रमाणित करना चाहता है। इस क्रम से हमारे दर्गन का 
विकास होता है, व्योकि उसका उद्देष्य रूपो की विविधता को परम तत्त्व मे एकरस 
कर देता है। 
इस प्रकार हमारी रहस्यभावना चिन्तन मे सूक्ष्म अरूपता ग्रहण करने लगी । 
खो नहीं गयी, क्योकि उपनिपद्‌ का अर्थ ही रहस्य है। ब्रह्म और जगत की 
सापक्षता, आत्मा आर परमात्मा को एकता, आदि ने दर्शन की विविव शैलियों 
को जन्म दिया है। 
कमकाण्ड के विस्तार से थके हुए कुछ मनीपियो ने चिन्तनपद्धति के हारा 
ही आत्मा का चरम विकास सम्भव समझा | इनके साथ वह पक्ष भी रहा, जो कुछ 


श्ए०्४ड 


योगक्रियाओ और अस्यासों द्वारा आत्मा को दिव्य शक्ति -सम्पन्न वनाने में विश्वास 
रखता था --दूसरे अथ मे वह कर्मकाण्ड के रूप में परिवर्तन चाहता था, उसका 
अभाव नही। एक कर्म-पद्धति भौतिक सिद्धियो के लिए थी, दूसरी आत्मिक ऋद्धियो 
के लिए। इसी से अन्त मे सावनात्मक रहस्यवाद, वज्रयानी, शैव, तान्त्रिक आदि 
सम्प्रदायों मे, ऐसे भौतिक घरातलू पर उतर आया कि वह स्थूल सुखवाद का 
साधन बनाया जाने छगा। 


अष्टाचक्र नवद्वारा देवानां पुरयोद्धया। 


(अष्ट चक्र न॒व द्वारोवाली यह इन्द्रियगणो की अजेय पुरी हैं। ) 


पुण्डरीक॑ चवद्वारं त्रिभिर्गुणेभिरावृतम्‌। 
“-अथर्वे ० 
(नव द्वारवाछा यह श्वेतकमल है जो सत्त्व, रज, तम तीन गृणो से ढका 
हुआ है।) 
उपर्युक्त प क्तियो में शरीर-ज्यन्त्र की जो रहस्यात्मकता वर्णित है, उसने ऐसा 
विस्तार पाया, जो आत्मा को सबसे ऊपर परमव्योम तक पहुँचाने का साधन भी 
हुआ और सबसे नीचे पातारू से बाँध रखने का कारण भी। 
रहस्य के दर्शन के प्रहरी हमारे चिन्तनशील मनीषी रहे। उपनिषदो और 
विशेषत' वेदान्तदर्शन ने आत्मा और परमतत्तव के सम्बन्ध को उत्तरोत्तर परिष्कृत 
किया है। उपनिपद्‌ हमारे पद्य और गद्य के बीच में स्थिति रखते हैं । । 
सूक्ष्म तत्त्व को प्रकट करने के लिए उनकी सकरेतात्मक शैली, अन्तर्जगत्‌ में 
उदभासित सत्य को स्पष्ट करनेवाली रूपकावली, शाश्वत जीवन से सम्बन्ध 
रखनेवाले सरल उपाख्यान आदि विशेषताएँ, उन्हें काव्य की सीमा से बाहर 
नही जाने देगी और उत्तका तत्त्वचिन्तन, उनके सिद्धान्त सम्बन्धी सवाद, उनका 
शुद्ध तकंवाद आदि गुण उन्हे गद्य की परिधि मे खखेगे। 
कर्म को प्रबानता देनेवालो के विपरीत तत्त्वचिन्तको ने अन्त करणशुद्धि, 
ध्यान, मनन आदि को परम सत्ता तक पहुँचानेवाला साधन ठहंराया-7 


धनुर्गहीत्वौपनिषदं सहास्त्र 
शरं॑ ह्मपासानिशितं सनन्‍्धयीत । 
आयस्य तद्भावगतेन... चतला 


लक्ष्य तदेवाक्षरं सोम्य विद्धि ॥ 
श्ण्५ 


[हे सौम्य ! उपनिपद्‌ (ज्ञान) महास्वरूप धन॒पर छेकर उस पर उपासना 


जप तक 


चढ़ा और फिर ब्रह्म भावानगत चित से उसे खीचकर अक्षर लक्ष्य 
रूप वोध्ण वाग चद्धा आर कर बवह्ममादानबत चद्तच से उस साइद 5 अद्यर ० 





में जो प्रवत्तियाँ मिलती हैं, उन सवके मल्ठ रूप हमें उपनियदों 
रहस्यवाद म जा जदात्तवा इला हूं, उन संवंक मूल रूप हुम उपानत 


रु न 
न ग़वना ८ लिए द्र्न तति 
की विचारवारा में मिल जाते है । रहस्वभमावना के लिए हत की स्थिति भी 
#-आ ०० का आः भा भी ० क्योकि कक अल, एक न्क अभाव शक विन्द्र हि अनभति 
आवब्यक है और अद्वत का आभास भी, क्योकि एक के अभावमे वि हूं का अलनुनूा 
हा 0 मे इ्सरे हे दिना क्की इच्छा आधार म्वो 
असम्भव हो जाती है और दूसरे के बिना मिलन की इच्छा आधार ख 


हि 
) 


। 


हि 
धन 
2! 


के 
#ब्र। 
४) 
ब्ब 
न 


तत्वचिन्तक अपर्न 4७ सांकेतिक गली जज कहता रड 
तदत््वाचन्तक अपना साकतिक घछलका मे कहता हं--- 


;) 


दा सुपर्णा सबुजा सखाया 
समान वृक्ष परिपस्वजाते। 
तयोरन्यः. पिप्पर्. स्वाहत्त्य- 
नइनचन्‍्यों अभिचाकशीति ॥ 
“+32० उप्‌० 
(साथ रहने और समान आख्यानवाले दो पल्ली एक ही तद पर रहते हैं। 
उनमे एक स्वाव्प्टि फछ खाता है और दूसरा भोग न करके देखता रहता है। ) 


बात्मा और परम तत्त्व की एकता भी अनेक रूपो में व्यक्त की गयी 


|!” 
| 


तत्सत्यं से बात्मा तत्त्वमसि। 


ज_--ञझछा०0 उप्‌० 


णि/ 


/ वह तू है। ) 
नेह चानास्ति किचन। 


“+क्० उप० 
(यहाँ चानारूप कुछ नही है। ) 


अन्योध्सावन्योह्हसस्मीति न स वेदा। 


चर /७ ] उप ५] 
8... 4 ० 


अन्य हू, जा यह जानता है वह नही जानता | ) 
१०६ 


बघीसिस 
| 
(जि 
हे 
| 
/2॥/ 
28 | | 


है। 


रहस्यवादियों के समान ही अनेक तत्त्वदर्शक भी इच्छा के द्वारा ही आत्मा 
और परमात्मा की एकता सम्भव समझते है-- 


यमेवेष बृणुते तेव. लूच्यः। 
“>>-सु० उप्‌० 


[जिस परमात्मा को यह (आत्मा) वरण करता है, उस वरण के द्वारा ही 
वह परम तत्त्व प्राप्त हो सकता है। | 
इस एकता के उपरान्त आत्मा और ब्रह्म मे अन्तर नहीं रहता । आत्मा अपनी 
उपाधियाँ छोडकर परम सत्ता मे वैसे ही लीन हो जाता है -- 
यथा नद्यः स्यन्दसानाः समुद्र- 
उस्तें गच्छन्ति नामझूपे विहाय। 


(जैसे निरन्तर बहती हुई सरिताएँ नाम रूप त्यागकर समुद्र मे विलीन हो 
जाती है। ) 


उसी चेतन तत्त्व से सारा विश्व प्रकाशित है -- 


तमेव भान्तमनुभाति. सर्व 
तस्य भासा सर्वेसिदं विभाति। 


(उसके प्रकाशित होने से सब कुछ प्रकाशित होता है। सारा ससार उसी से 


आलोकित है। ) 
उपर्युक्त पक्तियाँ हमे कबीर के लाली मेरे छाछ की जित देखो तित छाल" 


का स्मरण करा देती है। 
वह परम सत्ता निकट होकर भी दूरी का भास देती है। 


सुक्ष्माच्च. सुक्ष्मतरं विभाति 
दूरात्‌ सुदूरे तबिहन्तिके च। 
“-सु ० उप्‌० 


(वह सूक्ष्म से भी सूक्ष्मतर भासमान्‌ होता है और दूर से भी हर, पर इस 
शरीर में अत्यन्त समीप भी है। ) 
जायसी ने 'पिय हिरदे महँ मेट न होई' मे जो कुछ व्यक्त किया है, उसे बहुत 
पहले उपनिषद्काल का मनीषी भी कह चुका था। वेद का सर्ववाद भी उपनिपदो 
के चिन्तन मे विशेष महत्त्व रखता है-- 
१०७ 


अतः समुद्रा गिरयदव सर्वे- 
इस्मात्स्यन्दन्ते सिन्धवः सर्वेस्पाः। 
(इसी से समस्त समुद्र और पर्वत उत्पन्न हुए है, इसी से अनेक रूपवाली 
नदियाँ प्रवाहित है। ») 
तदेतत्सत्यं यथा सुदीप्तात्पावकाद्विस्फुलिया: । 
“२० उप्‌०9 


(वही सत्य है। उसी ज्योतिमंय से सब ऐसे उत्पन्न हुए हैं जैसे प्रदीप्त 
अग्ति से उसी के समान रूपवाले सहल्लो स्फूलिग।) 


रहस्यवादियो ने परम तत्त्व और आत्मा के बीच में मावुर्य भाव-मूलक सम्बन्ध 
की स्थापना के लिए, उन दोनो मे पुरप और नारी-भाव का आरोप किया है। 
इस कल्पना की स्थिति के लिए जो घरातलू आवश्यक था, वह तत्त्वचिन्तक द्वारा 
निर्मित हुआ है। साख्य ने जडतत्त्व को त्रिगृणात्मक प्रकृति और विकार-बून्य 
चेतन तत्त्व को पुरुष की सज्ञा दी है, अत इन सज्ञाओं ही मे इस प्रकार का अन्तर 
उत्पन्न हो गया, जो पुरुष और नारीरूप की कल्पना सहज कर दे। जडतत्त्व से 
उत्पन्न प्राणि-जगत्‌ भी प्रजा और सृष्टि कहलाता रहा। 

आत्मा अपने सीमित रूप मे जड मे बँवा है, अत प्रकृति की उपाधियाँ उसे 
हक जाने के कारण,वह भी परम पुरुष के निकट प्रकृति का परिचय लेकर उपस्थित 
होने लूगा। 


आत्मा को चिति के रूप मे ग्रहण करनेवाले मनीपी भी उसके स्वभाव का 
आभास देने के लिए नारी सज्ञाओ का प्रयोग करने छगे। 
इय कल्याण्यजरा मृत्यस्यामृत्ा गृहे। 
“+अथर्वे 


(यह कल्याणी, कभी जीण॑ न होने वाली और मरणशील शरीर मे अमृता 
नित्य है। ) न्‍ 
ऋग्वेद के मनीषी भी कही कही 
का प्रयोग करते रहे है। 
न इस संम्बन्ध मे जो आत्मसमपंण का भाव है उसके भी कारण है। जो सीमित 
/ वही असीम मे अपनी मुक्ति चाहता है, पर इस मुक्ति को पाने के लिए उसे अपनी 
सीमा का समपंण करना ही होगा । नदी समुद्र मे मिलकर अथाह हो जाती है; 
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अपनी वृद्धि या सति के लिए वरणीय वधू 


परन्तु इस लक्ष्य की प्राप्ति तंब तक सम्भव नही, जब तक वह अपनी नाम-रूप 
आदि सीमाएँ समुद्र को समपित न कर दे। 
समपंण के भाव ने भी जात्मा को नारी की स्थिति दे डाली। सामाजिक 
व्यवस्था के कारण नारी अपना कुल-गोत्र आदि परिचय छोडकर पति का स्वीकार 
करती है और स्वभाव के कारण उसके निकट अपने आपको पूर्णत समर्पित कर 
उस पर अधिकार पाती है । अतः नारी के रूपक से सीमाबद्ध आत्मा का असीम 
से लय होकर असीम हो जाना सहज ही समझा जा सकता है । 
आत्मा और परमात्मा के इस मसाधुय॑भावमूलक सम्बन्ध ने सगुणोपासना पर 
भी विशेष प्रभाव डाला है । सगुण-भक्‍त द्वैत को लेकर चलता है । एक सीमा दूसरी 
सीमा मे अपनी अभिव्यक्ति चाहती है । एक अपूर्ण व्यक्तित्व दूसरे पूर्ण व्यक्तित्व 
के स्पर्श का इच्छुक है । भक्‍त विवश सीसाबद्ध है और इष्ट परम तत्त्व की पूर्ण 
अभिव्यक्ति के लिए स्वेच्छा से सीमाबद्ध है, पर है तो दोनों सीमाबद्ध ही। ऐसी 
स्थिति मे उनके बीच मे सभी मानवीय सम्बन्ध सम्भव है। पर माधुयभावमूछक 
सम्बन्ध तो लौकिक प्रेम के बहुत समीप आ जाता है, क्योक्ति छौकिक प्रेम के 
परिष्कृततम रूप मे, प्रेमपात्र भी परम तत्त्व की अभिव्यक्तियों मे पूर्ण अभिव्यक्ति 
बन जाने की क्षमता रखता है । 
दक्षिण की अन्दाल, उत्तर की मीरा, बगाल के चैतन्य आदि मे हमें कृष्ण पर 
आश्वित माधुयभाव के उज्ज्वल रूप मिलते है। परन्तु स्थूल धरातल पर उतरकर 
मावुयंभावमूछक उपासना हमे देवदासियों के विवश करुण जीवन और सम्प्रदाय 
मे प्रचलित सुखवाद के ऐसे चित्र भी दे सकी, जो भक्ति की स्वच्छता मे मलिन 
धब्बे जैसे लगते है। | 
भारतीय रहस्यभावना मूलत बुद्धि और हृदय की सन्धि में स्थिति रखती 
है। एक से यह सूक्ष्म तत्त्व की व्यापकता नापती है और दूसरे से व्यक्त जगत्‌ की 
गहराई की थाह लेती है। यह समन्वय उसके भावावेग को बुद्धि की सीमा नहीं 
तोडने देता और बुद्धि को भाव की असीमता रोकने के लिए तट नहीं बॉधने देता । 
रहस्यानुभूति भावावेश की आँघी नही, वरन्‌ ज्ञान के अनन्त आकाश के चीचे 
अजस्रप्रवाहमयी त्रिवेणी है, इसी से हमारे तत्त्वदर्शक बौद्धिक तथ्य को हृदय का 
सत्य बना सके। बुद्धि जब अपनी हार के क्षणो मे थके स्वर मे कहती है---अविनात 
विजानताम्‌ (जाननेवालो को वह ब्रह्म अज्ञात है), तब हृदय उसकी हार को जय 
बनाता हुआ विश्वास भरे कण्ठ से उत्तर देता है---वत्त्वमसि (तुम स्वय वही हो । ) 
बौद्ध और जैन मतो पर भी उपनिषदो की रहस्यभावना का प्रभाव पड़े विना 
नही रहा। 
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वेदान्त का, अहकार, मनस्‌ और विज्ञान से बून्य आत्मनू, उस आत्मा से भिन्न 
है जो इनकी समष्टि है। चरम विकास के उपरान्त आत्मन्‌ की शून्य ड्यापिकता। 
बौद्ध मत के उस निर्वाण के निकट पहुँच जाती है जो विकास-क्रम के उच्त में 
वोधिसत्त्व (विकास-क्रम में बेँबे जीव) को एक यून्य स्थिति में मूर्ति देता 
है। 'सर्वभूतहित' और मा हिरयात्‌' की भावना बुद्धन्मत की महामैत्री और 
महांकरुणा में इतना विस्तार पा गयी कि वह चरम विकास तक पहुंचानंवाला 
सावन ही नहीं, उसका लक्षण भी वन गयी। अन्य मतो में करुणा परमतत्त्व से 
तादात्म्य का माध्यम मात्र है, पर बुद्ध की विचारधारा में वह परमतत्त्व का स्थान 
ही ले लेती है। करुणा किसी परमतत्त्व से तादात्म्य के लिए स्थिति नही रखती, 
वरन्‌ वह वोधिसत्त्व की स्थिति के अभाव का सावन और 'उसके चरम 
विकास का परिचय है। सब्के प्रति महामेत्री और महाकरुणा से युक्त होकर ही 
वोधिसत्त्व बुद्ध होता और निर्वाण तक पहुंचता है। इस प्रकार अभाव तक पहुँचाने 
वाला यह भावजगत्‌, परमतत्त्व की व्यापकता में अपने आपको खो देनेवाले 
रहस्यवादी के विश्वव्यापी प्रेममाव से विचित्र साम्य रखता हे। 

वौद्ध घर्मं अज्ञान और तृष्णा को दु ख का कारण मानता है, जो उपनियदो में 
मिलनेवाली अविद्या और काम के रूपान्तर है। अन्त.करण की शुद्धि को प्रवानता 
देतेवाले मनीपियों के समान बुद्ध ने भी कर्मकाण्ड को महत्त्व नहीं दिया, पर बुद्ध- 
मत का साधना-क्रम योग के सावना-क्रम से भिन्न नही रहा। ज्ञान के व्यापक स्पर्ण 
को खोकर वौद्ध धर्म मे भी एक ऐसा सम्प्रदाय उत्पन्न हो गया, जो सावना-प्राप्त 
सिद्धियो का प्रयोग भोतिक सुख-भोग के लिए करने लूगा । 

जैन मत ने आत्मवत्‌ सर्वभूतेष! की भावना को चरम सीमा तक पहुँचा 
दिया और ब्रह्म की एकता को नया रूप दिया । जीवन के चरम विकास के उपरान्त 
वे शून्य या स्थिति के अभाव को न मानकर उसके व्यापक भाव को मानते ह 
जगत्‌ मे सव जीवो मे ईब्वरता है और पूर्ण विकास के उपरान्त जीव किसी 
परम-तत्त्व से तादात्म्य न करके स्वयं असीम और, व्यापक स्थिति पा 
लेता है। 


जैन घर्मे का साधना-क्रम अन्त करण की शुद्धि के साथ गारीरिक तप को 
विशेष महत्त्व देता है। 


नाम रूप मे सीमित किसी व्यक्तिगत परमात्मा को न मानकर अपनी 
मूल्य और असीम व्यापकता में विश्वास करनेवाले इन मतो और अपने आपको 
किसी निर्गुण तथा निराकार व्यापकता का अश माननेवाले और उसमे अपनी 
लय को, चरम विकास समझनेवाले रहस्यवादियो मे जो समानता है, उसे साम्प्र- 
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दायिक विद्वेषो ने छिपा डाला। एक पक्ष, वास्तिक धर्म की परिधि मे घिरा है, 
दूसरा, धर्महीन दर्शन की परिभाषा मे बँघा है, पर इन सबके मूलगत तत्त्व एक ही 
चिन्तन-परम्परा का पता देते है। जीवन के कल्याण के प्रति सतत जागरूकता, 
सब जीवों के प्रति स्नेह, करुणा और मैत्री का भाव, पारछौकिक सुख-दु ख के 
प्रतीक स्वर्ग-तरक में अनास्था, साधना का अच्तर्मूखी क्रम आदि, भारतीय तत्त्व- 
चिन्तन की अपनी विशेषताएँ है। 

हमारे तत्त्वचिन्तको की बुद्धि सूक्ष्म से सूक्ष्मतम महाशून्य को सव ओर 
से स्पर्श कर कल्याण का ऐसा वादल घेर छाती है, जो जीवन की स्थूछ धरती पर 
वरस कर ही सार्थकता पाता है। हमारे यहाँ नास्तिकता बुद्धि की वह निर्ममता 
है, जो कल्याण की खोज में किसी भी बाधा को नही ठहरने देना चाहती, अत 
वह जीवन सम्बन्धी आस्था से इस तरह भरी रहती है कि उसे शून्य मानना 
कठिन है। 

परद्चम मे प्लोटो और प्लोंटिनस ने जिस रहस्यभावना को जन्म और विकास 
दिया, वह ब्रह्म और जीव की एकता पर आश्रित न होकर बहा और जगत्‌ के विम्व- 
प्रतिविम्ब-भाव मे स्थिति रखती है। दूसरे शब्दों मे जगत्‌ का तत्त्वरूप ब्रह्म है 
और ब्रह्म का छाया रूप जगत्‌ । ऐसी स्थिति मे आत्मा-परमात्मा की अद्वेत स्थिति 
का चरम विकास सहज न हो सका। इस प्रवृत्ति से जो कल्पना-प्रवान रहस्यभाव 
उत्पन्न हुआ, उसका प्रभाव दर्शन से लेकर रोमाण्टिक काव्य तक मिलता है। 
इस्लाम और ईसाई मतो पर भी इसकी छाया है, पर उन पर भारतीय रहस्य- 
चिन्तन का भी कम प्रभाव नहीं। 

ईसाई मत का रहस्यवाद एक विशेष स्थिति रखता है। वह धर्म की परिधि 
मे उत्पन्न हुआ और वही रहा, अत स्वय एक सम्प्रदाय के भीतर सम्प्रदाय बन 
गया। धर्म और रहस्यभावना मे विरोध न होने पर भी वे एक नही हो सकते। 
धर्म बाह्य जीवन मे सामञ्जस्य लाने के लिए विधिनिषेधात्मक सिद्धात्त भी 
देता है और सबके कारणभूत तत्त्व को एक निद्चित व्यक्तित्त्व देकर हमारे 
विश्वास मे प्रतिष्ठित भी करता है। रहस्य का आर्य वहाँ से होता है जहाँ धर्म 
की इति है। रहस्य का उपासक हृदय मे, सामञ्जस्यमूलक परमतत्त्व की अनुभूति 
करता है और वह अनुभूति परदे के भीतर रखे हुए दीपक के समान अपने प्रशान्त 
आभास से उसके व्यवहार को स्तिग्धता देती है। रहस्यवादी के लिए नरक, 
स्व, मृत्यु, अमरता, परलोक, पुनर्जेल्म आदि का कोई महत्त्व नही। उसकी स्थिति 
मे केवल इतना ही परिवर्तन सम्भव है कि वह अपनी सीमा को अपने असीम तत्त्व 
मे खो सके। 
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पर्चिमीय रहस्थवाद के प्रवेशद्वार पर हम प्लॉटिनस (?०४70७) के 
उपरान्त डायोंनिसियस (7)079अप्७) का रहस्यमय व्यक्तित्त्व पाते हैं, जिसने 
ध्ययग के समस्त रहस्यचिन्तन को प्रभावित किया हे। बह रहस्यवादा हाने के 
साथ-साथ ईसाईवर्म का विव्वासी अनुयावी भी था, अत. इसकी चिन्तन-परद्धति 
दोनो को समान महत्त्व देती चलती ह। 
ईसाई मत की पहली घामिक कट्टरता ने मनुप्य मे किसी ऐसे नित्य और 
अक्षर तत्त्व को नही स्वीकार किया था, जो परमात्मा से एक हो सके । डायोनिसियस 
भारतीय ऋषियों के समान ही, मन॒प्य को गरीर, जोवात्मा और आत्मा के साथ 
देखता है । यह आत्मा ऐसी नित्य और अक्षर है जँसा परमात्मा, अत. दाना का 
तादात्म्य सम्भव है। परमात्मा को आत्मासे एक कर देने का साधन प्रेम है। 
डायोनिसियस कहता है--7६ 48 छा ग्रपए छा 0ए8 ६0 कोद्ाह86 & ग्राक्षय 
//0 शाग्रट) 96 ॥0ए८४.? (प्रम का यह स्वभाव हैं कि वह मनृष्य का उसी वस्तु 
से बदल देता है, जिससे वह स्नेह करता है। ) 
परमात्मा के सम्बन्ध मे उसका मत है--ई छाए 076 5९९४ (300 छ्पते 
प्ातेएफरॉबात छादतवां: ॥६ 5९९८४ 76 ग85 700 5९टआ (7006 ६६ 2॥.7 (यदि 
कोई परमात्मा को देखता है और उसे अपने दुप्ट वियय का ज्ञान है, तव उसने उसे 
देखा ही नही।) हमारे तत्त्वदर्शी भी स्वीकार करते है--यस्यामत तस्य मत मत 
यस्य न वेदस ” (जिसको ज्ञात नही उसको ज्ञात है, जिसको ज्ञात हैं वह उसे 
नही जानता ।) 
स्वगं-वरक के सम्बन्ध मे उसके जो विचार है, वे भी रहस्यवादियों की विचार- 
परम्परा से साम्य रखते है---"7'0 96 इ6एकाब्वाट्त ॥ आए 000 ॥5 मदगा छत 
06 शह्ाएं एई॒ (0०0०7 (0पर/धध%०९ 75 9॥८४ए८०.” (परमात्मा से दूरी 
नरक और उसका दर्शन स्व है।) 
एकहा्ट (छल) भी आत्मा-परमात्मा की एकता और इस आत्मा 
मे, तादात्म्य सहज करनेवाली शक्ति की स्थिति मानता है -- 
ज>ग्क्ढ 35 70 ताईफ्रटाठफ ली. क्र 50णोेड 60फडटाठतपर59653 96- 


शब्द ए56र[ई ध्यत (४०4. (आत्मा की जागृति से परमात्मा और आत्मा 
से अन्तर नहीं रहता।) 


मावुयभाव पर आश्रित और घ्म-विशेष मे सीसित इस रहस्यवाद ने एक 
एसी उपासना-पद्धति को जन्म दिया, जिसमे उपासक, वव के रूप मे आत्मसमयंण 
डारा प्रभू से तादात्य प्राप्त करने छगे। इस आध्यात्मिक विवाह के इच्छुक उपासक 
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और उपासिकाओ के लिए जो साधनाक्रम निश्चित था, उसका अभ्यास मठो के 
एकान्त से ही सम्भव था। यह रहस्पोपासना हमारी साधुयभावमूछक सभगणो- 
पाचना के विकट है। महात्मा ईसा की स्थिति हमारे अवतारवाद से भिन्न नहीं 
और उनकी साकारता के कारण यह रहस्थोपासक भक्त ही कहे जायँगे। आराध्य 
जब ताम- रूप से बँवकर एक निब्चित स्थिति पा गया, तव रहस्य का प्ररत ही 
नही रहा। 

पश्चिस के काव्य से मिलनेवाली रहस्यभावना उस प्रकृतिवाद से सम्बन्ध 
रखती है, जिसमे प्रकृति का प्रत्येक अग सजीव ओर स्वतत्त्र स्थिति रखता है। 
प्रकृति के हर रूप से सजीवता देख लेना ही रहस्यानुभूति नही है, क्योकि रहस्य 
में प्रकृति की खण्डण सजीवता एक व्यापक परम तत्त्व की अखण्ड सर्जीवता पर 
आश्रित रहती है, जो आत्मा का प्रेय है। संजीव जन्तुओ का समूह शरीर नही कहा 
जायगा, पर जब अनेक अग एक की सजीवता मे सजीव हो तब वह गरीर है। रहस्य- 
वादी के लिए विष्ब ऐसी ही एक सजीव स्थिति मे रहता है। ब्लेक ओर वर्डस्‌वर्थ 
जैसे कवि एक ओर प्रकृतिवादी है ओर दूसरी ओर जगत्‌ और ब्रह्म के बिम्ब- 
प्रतिविम्ब भाव से प्रभावित कल्पनागील रहस्यवादी। इस रहस्यभावना मे परम 
तत्त्व से आत्मा की एकता का चरम विकास भी सहज नही ओर परम तत्त्व के प्रति 
आत्मा के तीन्र प्रेममाव की स्थिति भी कठिन है। 

सूफियों का रहस्यवाद इससे कुछ भिन्न और भारतीय रहस्यचिन्तन के अधिक 
निकट है। 
इस्लाम के एकेश्वरवाद में भाव की क्रीडा के लिए स्थान नही। प्रकृति भी 
इतनी विविवरूपी और समृद्ध नही कि मनुष्य के भावजगत्‌ का व्यापक आधार 
वन सके। अत. हृदय का भाववेग सहख-सहस्र धाराओं मे फैलकर मानवीथ 
सम्वन्धो को वहुत तीश्नता से घेरता रहा। काव्य से मिलत-विरह सम्बन्धी कल्पना, 
अनुभूति आदि का जैसा विस्तार मिलता है, उससे भी यही निप्कर्प निकलेगा। 

भारतीय चिन्तनपद्धति के समान वहाँ तत्त्वचिन्तन का क्षेत्र इतना विस्तृत 
नही हुआ था, जिसमे मनृष्य अपनी बुद्धिवृत्ति को स्वच्छत्द छोड सके। ससार और 
उससे व्याप्त सत्ता के सम्बन्ध से कोई जिज्ञासा या रहस्य की अनुभूति होने पर 
उसकी अभिव्यक्ति के मार्ग से अनेक कठिनाइयाँ आ उपस्थित होती थी। धर्म की 
सीमा के भीतर विश्वास का कठोर शासन होने के कारण, ऐसी अनुभूतियाँ वहाँ 
प्रवेश नही पा सकती थी और लौकिक प्रेम की सकीर्ण परिवि मे स्थूछ की प्रधानता 
के कारण उनकी स्थिति सम्भव नही रहती थी। 

हमारे कर्मकाण्ड की एकरसता के विरोब में जैसे भावात्मक ज्ञानवाद का 
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विकास हुआ, धर्मगत गुष्कता की प्रतिक्रिया में वैसे ही सूफियों के दर्गनात्मक 
हृदयवाद का जन्म हुआ। भारतीय वेदान्त ने उन्हें बहुत प्रभावित किया, क्योकि 
वह वृद्धि ओर हृदय दोनो के लिए ऐसा क्षितिज खोल देता हे, जिसमें व्यापकता 
भी विविध रगमयी है। 

यहाँ के तत्त्वचिन्तको के समान सूफी भी हक, वन्दा और शैतान के रूप में 
परमात्मा, आत्मा और अविद्या की स्थिति स्वीकार करते हे। 

'तद्भावगतेन चेतसा' के द्वारा मनीपियो ने जो सकेत किया है, उसको सूफियों 
से अधिक भावात्मक रूप मिल गया। इस प्रेमतत्त्व के द्वारा सूफी परम आराब्य 
से एक हो सकता है। स यो ह वे तत्पर ब्रह्मवेद ब्रहोव भवति' (जो निः्चयपूर्वक 
उस ब्रह्म को जान लेता है, वह त्रद्म ही हो जाता है) की प्रतिध्वनि हमे सूफी अत्तार 
के शब्दों मे मिलती है-- प्रेम मे मै और तू नही रहते। अह प्रेम के आधार में 
लय हो जाता है।' 

इसी प्रकार गब्सतरी का कथन है--- में और तू में कोई अन्तर नहीं। एकता 
में किसी प्रकार का अन्तर होता ही नही है। जिसके हृदय से द्वैत निकल गया, 
उसकी आत्मा से 'अहम्‌ ब्रह्मास्मि' की घ्वनि गूँजने लगती है।' परम तत्त्व से छटे 
हुए मतीपियो के समान ही रूमी वियोग के सम्बन्ध मे कहता है 'जों पुरुष अपने 
मूल तत्त्व से छूट गया है, उसको उससे पुनमिलन की चिन्ता रहती है।' 

ये एषोषन्तहंदय आकाशस्तस्मिज्शेत्रे! (यह जो हृदय के भीतर का आकाश 
है वह (ब्रह्म) उसी से सोता है) को तत्त्वत ग्रहण कर लेने पर वाहर के उपासना- 
विवान की आवश्यकता नहीं रही। पर अन्त.शुद्धि के लिए दूसरी अन्तर्मुखी 
साधना-पद्धति का विकास होना अनिवाय हो गया। योग के साधनात्मक रहस्य- 

वाद ने सूफियों की साथना-पद्धति को विशेष रूप-रेखा दी है। तुरीयावस्था तक 
पहुँचने के पहले आत्मा की अवस्थाएँ, समाधि तक पहुंचने के पूर्व साधना का 
आरोह-क्रम आदि का जैसा रहस्यात्मक विस्तार योग मे हुआ है, उसी को सूफियों 
ने स्वीकृति दी है। पर उनका व्यप्टिगत प्रेय हमारे तत्त्वदशन के समप्टिगत श्रेय 
का रूप नहीं पा सका। 
सूफ (सफेद ऊन) का वस्त्र पहननेवाले इन फकीर रहस्यद्रप्टाओं की स्थिति 

हमारे मनीषियों से भिन्न रही। इन्हे बहुत विरोध का सामना करना पडा, जो 
इस्लाम घम्म का रूप देखते हुए स्वाभाविक भी था। 

हि हो हक, कहनेवाला धर्म का विरोधी बनकर उपस्थित होता है, पर 
है. पक पुकारनेवाला तत्त्वदर्शी की पदवी पाता है, क्योकि हमारे 

है अन्मज्प श्रेय वत जाना ही जात्मरूप प्रेय का चरम विकास है। 
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इसके अतिरिक्त भारतीय रहस्यप्रवृत्ति लोक के निकट अपना इतना रहस्य 
खोल चुकी थी कि उसका द्रष्टा असामाजिक प्राणी न माना जाकर सबका परम 
आत्मीय माना गया। सूफी सन्‍्तो की परिस्थितियों ने उन्हे लोक से दूर स्थिति 
देकर उनके प्रेम को अधिक ऐकान्तिक विकास पाने दिया, इसी से हमारे तत्त्व- 
चिन्तक वाहर के विरोधो की चर्चा नही करते, पर सूफियों की रचनाओं मे छोक- 
कठोरता का व्योरा भी मिलता है। 

परन्तु इन्ही कारणो ने सूफियो के काव्य को अधिक मर्मस्पशिता भी दे डाली । 
तत्त्वचिन्तन की विकसित प्रणाली न होने के कारण उन्होने परम तत्त्व की व्यापकता 
की अनुभूति और उसमे तादात्म्य की इच्छा को विशुद्ध भावभूमि पर ही स्थापित 
किया, अतः उनके विरह-मिलन की साकेतिक अभिव्यक्तियाँ अपनी अलौकिकता 
में भी लौकिक है। 

हिन्दी काव्य मे रहस्यवाद वहाँ से आरम्भ होता है, जहाँ दोनो ओर के तत्त्व- 
दर्शी एक असीम आकाश के नीचे ही नही, एक सीमित धरती पर भी साथ खडे 
हो सके। अत दोनो ओर की विशेषताएँ मिलकर गगा-यमुन्ा के सगम से बनी 
न्रिवेणी के समान एक तीसरी काव्यधारा को जन्म देती है। इस काव्यधारा के 
पीछे ज्ञान के हिमालय की शत-शत्त तुपार-धवल उच्मत चोटियाँ है और आगे भाव 
की हरीभरी पुष्पदुकूलिनी असीम घरती। इसी से इसे निरन्तर गतिमय नवीनता 


ब् ८ 
मिलती रह सकी। 
भारतीय रहस्यचिन्तन मे एक विशेषता और है। उसके समर्थक हर बार 
क्रान्ति के स्वर मे बोलते रहे है। रूढ़िग्रस्त धर्म, एकरस कर्मकाण्ड और बद्धमूल 
अन्चविव्वास के प्रति वे कितने निर्मम है, जीवन के कल्याण के प्रति कितने कोमल 
है और विचारो मे कितने मौलिक है, इसे उपनिषद्‌ काल की विचारधाराएँ 
प्रमाणित कर सकेगी। जीवन से उनका कोई ऐसा समझौता सम्भव ही नही, जो 
सत्य पर आश्रित न हो। 
धर्म की दुर्लध्य प्राचीरे और कर्मकाण्ड की दुर्गग सीमाएँ पार कर मुक्त 
आकाज मे गूँजनेवाला रहस्यद्रष्टा का स्वर हमे चौका देता है -- 
यस्सिन्‌ू सर्वाणि भूतान्यात्मेवाभूद्विजानतः। 


तत्र को मोहः क+ शोकः एकत्वसनुपश्यतः॥। 
ईशावास्य उप० 


(जो मनुष्य आत्मा का स्वभाव जानता है, जो सब भूतो में उसकी व्याप्ति का 
जान रखता है, उस एकत्व के द्रष्टा के लिए भ्रान्ति केसी, खिन्नता क्यो | ) 
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वद्धि के ऐसे सूक्ष्म स्तर पर भी तत्त्वदणक जीवन की यथाता नहीं भूलता 
अत. इसी उपसिपद्‌ मे कुब्ब॑न्नेवेहि कर्माणि जिजीविपे'.. आदि में हम पाते 
है--यहाँ कर्म करता हुआ जीने की इच्छा कर। हूँ मनुप्यत्व का अधिमान 
रखनेवाले ! तेरे लिए अन्य मार्ग नही है, नही है। 

रूढियाँ यदि अचल हैं, तो रहस्यदर्शको के स्वर से जत-णत निम्न का प्रवर 
वेग है, जीवन यदि विपम है, तो उत्तकी दृष्टि में अनन्त आकाश का सामस्लक्य 
है और घर्म यदि सकीर्ण है, तो उनके आत्मवाद में समीर का व्यापक 
स्पर्य है। 

इसी से प्रसिद्ध पण्चिमीय दार्शनिक चोपेनह्यर (8८४०फथ्या।०४७००) कहता 
हि नुगतफव्णशणोीत प्रदारा5 ग्र०॥फतेए 50 >दयालीलंद्ों 8050 छैध्एवणमठछ 
28 पा ए ४6 एफुलशाएा505, . . -फ्रटए धार 8 9700८ ० ४76 
एरह४65 एाउइतेठाऊ . .7॥738 तडाजल्त 500फाशा 67 ]%९7० ६0 976007५5 (९ 
विफ 0 #6 796००१८.? 

(ससार से उपनिपदों के समान उपयोगी और उद्ात्त वनानेवाला अन्य 
स्वाध्याय नही। वे उत्कृप्ट ज्ञान के परिणाम है। आगे या पीछे यही जनता का 
धर्म होगा यह निशचत है।) 

हिन्दी के रहस्यवाद के अर्थ के साथ हमे कवीर में ऐसे ऋन्‍न्ति-दृत के दर्गन 
होते है, जिसने जीवन के निम्नतम स्तर को ऊँचाई बना छिया, अपनी अधिक्षा 
को आलोक में वदक दिया और अपने स्वर से वातावरण की जडता को शत-गत 
स्पन्दनों से भर दिया। 

कबीर तथा अन्य रहस्यदर्णी सन्‍तो और सगुण-भक्‍तो में विशेष अन्तर है। 
सगुण उपासक यदि प्रगान्त स्तिग्ब आभा फैलानेवाला नक्षत्र है, तो रहस्यद्रप्टा, 
अपने पीछे आलोक-पुज्ज की प्रज्ज्वलित लीक खीचने वाला उल्का-पिण्ड | एक 
की गति में निव्चछ स्थिति से हमारा चिर-परिचय है, अत हम इच्छानुसार 
जाख ऊपर उठाकर उसे देख भी सकते है और अनदेखा भी कर सकते है। 
परन्तु दूसरा हमारे दृष्टिपय में एसे आकस्मिक वेग के साथ आता है कि 
उसको ज्योतिर्मय स्थिति, पृथ्वी की आकर्पणगवित के समान ही हमारी दृष्टि 


की बलात्‌ खीच लेती है। उसके विद्यत वेग को देखने का प्रच्न हमारी रुचि और 


सुविवा की अपेक्षा नही करता। सगण गायक हमारे साथ-साथ जीवन की रागिनी 
सुनता और पथ बताता हआ चलता 


3 । पर रहस्य का अन्वेपक कही दूर अन्चकार 
मे खड़ा होकर पुकारता हैं--चले आओ, थकना हार , रुकना मत्य है। 
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युगो के उपरान्त छायावाद के प्रतिनिधि कवियों ने भी इस विचारधारा 
का विद्युत्स्पर्ग अनुभव किया और यह न कहना अन्याय होगा कि उन्होने उस 
परम्परा को अक्षुण्ण रखखा। अनेक कर विरोब और विवेकजून्य आघातो के 
उपरान्त भी उनमे कोई दीनता नही, जीवन से उनका कोई सस्ता समझौता नही 
और कल्याण के लिए उनके निकट कोई अदेय मूल्य नही। 

सम्भवतः पारस को छकर सोना न होना लोहे के हाथ में नहीं रहता-- 
भारतीय तत्त्वदर्शन ऐसा ही पारस रहा है। 
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गीति-कावय 
्छ्छ्े 


मनृप्य के सुख-दु ख जिस प्रकार चिरन्तन है, उनकी अभिव्यक्ति भी उतनी 
ही चिरन्तन रही है; परन्तु यह कहना कठिन है कि उन्हें व्यवत करने के साथनों 
मे प्रथम कौन था। 
सम्भव है जिस प्रकार प्रभात की सुनहली रच्मि छूकर चिडिया का 
में चहचहा उठती है, और मेघ को घुमडता-घिरता देखकर मयूर नाच उठता हैँ, 
उसी प्रकार मनुप्य ने भी पहले-पहले अपने भावों का प्रकाशन ध्वनि और गति 
द्वारा ही किया हो। विभेष कर स्वर-समाञ्जस्य मे बेचा हुआ गेय काव्य मनुष्य 
हृदय के कितना निकट है, यह उदात्त-अनुदात्त स्वरों मे बचे वेदगीत तथा अपनी 
मबुरता के कारण प्राणों मे समा जाननेवाले प्राकृत-पदो के अधिकारी हम भली- 
भाँति समझ सके है। 
प्राचीन हिन्दी-साहित्य का भी अधिकाञ गेय है। तुलसी का इप्ट के प्रति 
विनीत आत्म-निवेदन गेय है, कवीर का बुद्धिगम्य तत्त्वनिदर्णन सगीत की मबुरता 
में बसा हुआ है, सूर के कृष्ण-जीवन का बिखरा इतिहास भी गीतमय है और 
मीरा की व्यथासक्ति पदावली तो सारे गीत-जगत्‌ की सम्राजी ही कही जाने 
योग्य है। 
सुख-दु ख कें भावावेशमयी अवस्था विशेष का, गिने-चुने गव्दो मे स्वरसावना 
के उपयुवत चित्रण कर देना ही गीत है। इसमे कवि को सयम की परिधि मे बंधे 
हुए जिस भावात्रिेक की आवश्यकता होती है वह सहज प्राप्य नही, कारण हम 
प्राय भाव की अतिजयता में कछा की सीमा लाँघ जाते है और उसके उपरान्त, 
भाव के सस्कारमात्र से मर्मस्पशिता का गिथिल हो जाना अनिवार्य हैं। उदाहरणार्थ- 
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दू खातिरेक की अभिव्यक्ति आर्त्त ऋन्‍दत या हाहाकार द्वारा भी हो सकती है 
जिसमे संयम का नितानन्‍्त अभाव है, उसकी अभिव्यवित नेत्रों के सजलू हो जाने 
में भी है जिसमे सयम की अधिकता के साथ आवेग के भी अपेक्ष/कृत सयत हो 
जाने की सम्भावना रहती है, उसका प्रकाशन एक दीघे नि इवास में भी है जिसमे 
सयम की पूर्णता भावातिरेक को पूर्ण नही रहने देती ओर उसका प्रकटीकरण 
नि स्तब्धता द्वारा भी हो सकता है जे। निष्क्रिय बन जाती है। 

वास्तव में गीत के कवि को आत्तंकर्दन के पीछे छिपे हुए भावातिरेक को, 
दीर्घ नि श्वास मे छिपे हुए सयम से बॉधना होगा, तभी उसका गीत दूसरे के हृदय 
में उसी भाव का उठ्रेक करने मे सफल हो सकेगा । 

गीत यदि दूसरे का इतिहास न कहकर वैयक्तिक सुख-दु ख ध्ववित कर सके, 
तो उसकी मामिकता विस्मय की वस्तु वन जाती है, इसमे सन्देह नही । मीरा के हृदय 
में बैठी हुई नारी और विरहिणी के लिए भावातिरेक सहज प्राप्य था, उसके वाह्य 
राजरानीपन और आच्तरिक साधना मे सयम' के लिए पर्याप्त अवकाश था। इसके 
अतिरिक्त बेदना भी आत्मानुभूत थी, अत: उसका--हेली मै ती प्रेम दिवाणी मेरा 
दरद न जाने कोर्य', सुनकर यदि हमारे हृदय का तार-तार, उसी' ध्वनि को दोहराने 
लगता है, रोम-रोम उसकी वेदना का स्पर्श कर लेता है तो यह कोई आइचर्य की 
बात नही। 

सूर का सयम भावों की कोमहूता और भाषा की मधघुरता के उपयुक्त ही है, 
परन्तु कथा इतनी पराई है कि हम बहने की इच्छामात्र लेकर उसे सुन सकते 
है, बहते नही और प्रात स्मरणीय गोस्वामी जी के विनय के पद तो आकाञ की 
मन्दाकिनी' कहे जा सकते है, हमारी कभी गंदली' कभी स्वच्छ वेगवती सरिता 
नहीं। मनृष्य की चिरन्तन अपूर्णता का ध्यान कर उनके पूर्ण इष्ट के सम्मुख 
हमारा मस्तक श्रद्धा से, नम्रता से नत हो जाता है, परन्तु प्राय हृदय कातर ऋन्‍दन 
नही कर उठता। इसके विपरीत कबीर के रहस्य भरे पद हमारे हृदय को स्पर्श 
कर सीधे बृद्धि से टकराते है। अधिकतर हममे उनके विचार ध्वनित हो उठते 
है, भाव नही, जो गीत का लक्ष्य है। 

व्यक्तिप्रधान भावात्मक काव्य का वही अश अधिक से अधिक अच्तस्तलू 
से समा जानेवाला, अनेक भूले सुख-दुखो की स्मृतियों मे प्रतिध्वनित हो उठने के 
उपयुक्त और जीवन के लिए कोमरूतम स्पर्श के समान होगा, जिसमे कवि ने 
गतिमय आत्मानुभूत भावातिरेक को सयत रूप मे व्यक्त कर उसे अमर कर दिया 
हो या जिसे व्यक्त करते समय वह अपनी साधना द्वारा किसी बीते क्षण की 
अनुभूति की पुनरावृत्ति करने मे सफल हो सका हो। केवल सस्‍्कारमात्र भावात्मक 
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कविता के लिए सफल साधन नहीं है और ने किसी बीती अनुभूति की उननी 
ही तीत्र मानसिक पुनरावृत्ति ही राबके लिए सब अवस्थाओं भें सुद्दन मानों जा 
सकती है। 
हिन्दी-काव्य का वतंमान नवीन युग गीतप्रवान ही कटा ९३8 | यान 
व्यस्त और व्यक्तिप्रवान जीवन हमे काव्य के किसी और अ्गय को आर दृरिदिषात 
करने का आवकाण ही नहीं देना चाहता। आज हमारा हृदय ही मारे नह 
ससार है। हम अपनी प्रत्येक सास का इतिहास छिस रसना चाहते है, अपने 
प्रत्येक कम्पन को अकित करने के लिए उत्सुक हें और प्रत्येक रवष्न का सूत्य 
पा लेने के लिए विकल हे। सम्भव है, यह उस युग की प्रतिक्रिया हो, जिसे कवि 
का आदर्ण अपने विपय में कुछ न कहकर ससार भर का इतिहास हहझना श्, 
हृदय की उपेक्षा कर गरीर को आदृत करना था। 
इस युग के गीतो की एकरूपता में भी ऐसी विविवता है, जो उन्हे बहुत 
काल तक सुरक्षित रख सकेगी। इनमे कुछ गीत मलयसमीर के झोके दे! समान 
हमे बाहर से स्पर्ण कर अन्तर तक सिहरा देते है, कुछ अपने दर्शन के बोमिल 
परखोद्वारा हमारे जीवन को सव ओर से छू लेना चाहते हैं, कुछ किसी अच्द्षय 
डाली पर छिपकर बैठी हुई कोकिल के समान हमारे ही किसी भूले स्वप्न की कथा 
कहते रहते है और कुछ मन्दिर के पूत घृप-बूम के समान हमारी दृष्टि को घृघन्दा, 
परन्तु मत को सुरभित किये बिना नही रहते। 
काव्य की ऊंँची-ऊंची हिमालय-श्रेणियों के बीच में गीतिमुक्तक एक सजलूू 
कोमल मेघखण्ड है, जो न उनसे दवकर टूटता है और न बंधकर रुकता हे, प्रत्युत्‌ 
हर किरण से रगसस्‍्नात होकर उच्चत चोटियो का श्रुगार कर आता हैं और हर 
झोके पर उड-उडकर उस विज्ञालता के कोने-कोने में अपना स्पन्दन पहुँचाता है। 
साधारणत गीत बेयक्तिक अनुभूति पर इतना आश्रित है कि कथा-गीत 
और नीति-पद तक अपनी सवेदनीयता के छिए, व्यक्ति की भावभूमि की अपेक्षा 
रखते है। अलौकिक आत्मसपंण हो या लौकिक स्नेहनिवेदन, तात्कालिक उल्लास- 
विपाद हो या जाइवत्‌ सुख-दुखो का अभिव्यञ्जन, प्रकृति का सौन्दर्य-दर्णन हो 
या उस सोन्‍न्दयें में चैतन्य का अभिनन्दन, सव में गेयता के लिए हृदय अपनी 
वाणी मे ससार -कथा कहता चलता है। ससार के मुख से 
अधिक है, गीत कम। 


आज हम ऐसे वौद्धिक युग मे से जा रहे है, जो हृदय को मास यन्त्र और 
उसकी कथा को वैज्ञानिक आविष्कारों की पद्धति मात्र समझता है, फलत गीत 
की स्थिति कठिन से कठिनतर होती जा रही है। 





हृदय की कथा, इतिहास 
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गेयता में ज्ञान का क्‍या स्थान है, यह भी प्रइन है। बुद्धि के तर्क-क्रम से 
जिस ज्ञान की उपलूव्धि हो सकती है, उसका भार गीत नही सँभाल सकता ; 
पर तक से परे इन्द्रियों की सहायता के बिना मी हमारी आत्मा अनायास ही जिस 
सत्य का ज्ञान प्राप्त कर लेती है, उसकी अभिव्यक्ति में गेय स्वर-सामझूजस्य का 
विशेष महत्त्व रहा है। वेद-गीतो के विश्वचिन्तन से सन्‍्तो के जीवन-दर्शन तक 
फंली हुईं हमारी गीत-परम्परा इस आत्मानुभूत ज्ञान की आभारी है। पर यह 
आत्मानुभूत ज्ञान आत्मा के सस्कार और व्यक्तिगत साधना पर इतना निर्भर 
है कि इसकी पूर्ण प्राप्ति और सफल अभिव्यक्ति सबके लिए सहज नहीं। इसी' 
कारण वेदकालीन मनीपियों का आत्मानुभूत ज्ञान और उसकी सामज्जस्यपूर्ण 
अभिव्यक्ति सव यूगो में सम्भव न हो सकी। 
रहस्य-गीतो का मूलावार भी आत्मानुभूत अखण्ड चेतन है, पर वह साधक 
की मिलून-विरह की मारमिक अनुभूतियों मे इस प्रकार घुल-मिल सका कि उसकी 
अलौकिक स्थिति भी लोक-सामान्य हो गयी। भावों के अनन्त वेभव के साथ 
ज्ञान की अखण्ड व्यापकता की स्थिति वैसी' ही है जैसी, कही रगीन, कही सिता- 
सित, कही सघन, कही हल्के, कही चॉदनीवौत और कही अश्लुस्नात बादलो से 
छाये आकाश की होती है। व्यक्ति अपनी दृष्टि को उस' अनन्त रूपात्मकता के 
किसी भी खण्ड पर ठहरा कर आकाश पर भी ठहरा लेता है। अत. आनन्द और 
विपाद की मर्मानुभूति के साथ साथ, उसे एक अव्यक्त और व्यापक चेतन का स्पर्श 
भी मिलता रहता है। पर ऐसे गीतो मे निर्गुण ज्ञान और संगुण अनुभूति का जैसा 
सन्तुलन अपेक्षित है, वैसा अन्य गीतो में आवश्यक नहीं, क्योंकि आधार यदि 
बहुत प्रत्यक्ष हो उठे, तो बुद्धि उसे अपनी परिधि से वाहर न जाने देगी और भाव 
यदि अव्यक्त सुक्ष्म हो जावे, तो हृदय उसे अपनी सीमा से न रख सकेगा। रहस्य- 
गीतो में आनन्द की अभिव्यक्ति के सहारे ही हम चित्‌ और सत्‌ तक पहुँचते है। 
सगुणोन्मुख गीतो मे सत्‌-चित्‌ की रूप-प्रतिष्ठा के द्वारा ही आनन्द को 
भिव्यक्ति सम्भव हो सकती है, इसी' से कवि को बहुत अन्तर्मुंख नहीं होना 
पडता। वह रूपाधार के परिचय द्वारा हृदय के मर्मं तक पहुँचने का सहज मार्ग 
पा छेता है। सगुण-गायक' अनेक रग लछेकर एक सीमित चित्रफलक को रंगता 
है, अत' वह उस निर्गुण-गायक से भिन्न रहेगा, जिसके पास रग एक और चित्रपट 
शून्य असीस है। एक की निपुणता रगो के अभिनव चटकीलेपन' पर निर्भर है 
और दूसरे की, रेखाओ की चिर नवीन अनन्तता पर। भक्‍त यदि जीवनदर्शी 
है, तो उसके गीत की सीमित लौकिकता से असीम अलौकिकता वेसे ही बँधी' 
रहेगी, जैसे दीप की लौ से आलोक-मण्डल और यदि रहस्यद्रष्टा तन्‍्मय आत्मनिवेदक' 
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तो उसके गीत की अलौकिक असीमता से, लौकिक सीमाएँ बसे ही फूठ्ती 
रहेगी, जैसे अनन्त समुद्र में हिलोरे। 

वास्तव से सगण-गीत में जीवन की विस्तृत कथात्मकता के लिए भी इतना 
स्थान है कि वहु छोक-गीत के निकट आ जाता है। लछोक-गीत की सुलूम इति- 
वृत्तात्मकता का इसे कम भय है और उसकी भावों की अतिसावारणता का 
खटका भी अधिक नहीं, पर उसकी सरल सवेदनीयता की सव सीमाओं तक 
उसकी पहुँच रहती है। हमारी गीत-परम्परा विविवरूपी हैं, पर उसका वहां 
रूप पूर्णतम हैं, जो भावभूमि का सच्चा स्पर्श पा सकता हैं) गीत का चिरन्तव 
विपय रागात्मिका वृत्ति से सम्बन्ध रखनेवाली सुखदु खात्मक अनुभूति ही रहेगी । 
परन्तु अनभूति मात्र गीत नहीं, क्योकि गेवता तो अभिव्यक्ति-सापेक्ष है। 
सावारणत गीत व्यक्तिगत सीमा में तीत्र सुखदु खात्मक अनुभूति का वह 
गवब्दरूप है, जो अपनी घ्वत्यात्मकता में गेय हो सके। 

पिछली दु खरागिनी का वायुमण्डल और जआाज की द ख-कथा का घरातरूू 

भी ध्यात देने योग्य है। वाह्य संसार की कठोर सीमाओ और अन्‍न्तर्जगत्‌ की 
असीमता की अनुभूति ने उस दुख को एक अन्‍न्तर्मखी स्थिति दे दी थी। ऐसे 
दुख प्राय जीवन के आत्तरिक सामड्जस्य की प्राप्ति का लक्ष्य लेकर चलता है। 


फलत. उसकी सवेदनीयता मे गीत की वैसी ही मर्मस्पशिता रहती है, जिसे कालि- 
दास ते--- 
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रम्याणि वीक्ष्य मधुरांइवच निशस्थ  दाब्दा- 
च्पर्युत्युक्तो भवत्ति यत्सुखितोष्पि जस्तुः।. . . 


आदि के द्वारा व्यक्त किया है और वैसी ही व्यापकता मिलती है,जिसकी ओर 

भवभूति ने एको रस करुण एवं निमित्तभेदत्‌' कहकर सकेत किया है। ऐसी 
वंदना का दूसरे के निकट सवेदतीय बनाने के लिए अपने हृदय की अतल गहराई 

का अनुभूति आवशध्यक है और उसे व्यापकता देने के लिए जीवन की एकता का 
भावन | 

आज के दुख का सम्बन्ध जीवन के स्थल घरातर की विपमता से 
है, अतः समप्टि को आथिक आवधार पर वाह्य सामज्जस्य देने का आग्रह, उसको 
विशेषता है। इस घरातल प्र यह सहज नही कि एक की असुविघा की अनुभूति 
इसर मे वेसी ही प्रतिब्वनि उत्पन्न कर सके। जिन लक्षणों मे भोजन की इच्छा नही 
उनमे एक व्यक्ति के लिये अन्य दु ख, चिन्ता आदि की अनभति जैसी सहज है 
तेसा भूख का व्यथा की नहीं। परन्तु उन्ही परिस्थितियों में यह जनुभूति तब 


श्र 


स्वाभाविक हो जायगी, जब वह दूसरे बुभुक्षित से सच्चा तादात्म्य प्राप्त कर सके। 
आँखों से दूर वाहर गानेवाले की करुण रागिनी हममे प्रतिध्वनित होकर एक 
अव्यक्त वेदना जगा सकती है, परन्तु प्रत्यक्ष ठिठुरते हुए वग्त भिखारी का दुख 
तब तक हमारा न हो सकेगा, जब तक हमारा उससे वास्तविक तादात्म्य न हो 
जावे। व्यावहारिक जीवन मे भी हमारे भौतिक अभाव उन्हीं को अधिक स्पर्श 
करते है, जो हमारे निकट होते है; जो दूरत्व के कारण ऐसे तादात्म्य की 
शक्ति नहीं रखते, उनके निकट हमारी पाथिव असुविधाओ का विद्येष मूल्य 
नही । 
लक्ष्यत एक होने पर भी अन्तर्जंगत्‌ के नियम को भौतिक जगत्‌ नही स्वीकार 
करता। उसमे हमे अपनी गहराई में दूसरों को खोजना पडता है और इसमे 
दूसरों की अनेकता मे अपने आपको खो देना। दूसरे की आँखे भर लाने के लिए 
हमे अपने आँसुओ मे डूब जाने की आवश्यकता रहती' है, परन्तु दूसरे के डबडबाये 
हुए नेत्रो की भाषा समझने के लिए हमे अपने सुख की स्थिति को, दूसरे के दू ख 
मे डुवा देना होगा। जब एक' व्यक्ति दूसरे के दुख मे अपने दुख को मिलाकर 
बोलता है, तब उसके कण्ठ मे दो का वछू होगा, जब तीसरा, उन दोनों के दुख 
में अपना दु ख मिलाकर बोलता है, तब उसके कण्ठ मे तीन का बल होगा। और 
इसी क्रम से जो असंख्य व्यक्तियो के दु ख मे अपना दु ख खोकर बोलता है, उसके 
कण्ठ मे असीम बल रहना अनिवायं है। 
अन्तजंगत्‌ में यह व्यापकता गहराई का रूप लेकर व्यष्टि से समष्टि तक 
पहुँचती है। सफल गायक वही है, जिसके गीत मे सामान्‍्यता हो, अर्थात्‌ जिसकी 
भावतीक्ता मे दूसरो को अपने सुख-दुख की प्रतिध्वनि सुन पडे और यह तब स्वत. 
सम्भव है, जब गायक अपने सुखदुखो की गहराई मे डूबकर या दूसरे के उल्लास- 
विषाद से सच्चा तादात्म्य कर गाता है। 
भारतीय गीति-परम्परा आरम्भ में ही बहुत समृद्ध रही, अत* उसका 
प्रभाव सब युगो के गीतों को विविधता देता रह सका। ऐसा गीति-साहित्य 
जिसने सूक्ष्म ज्ञान का असीम विस्तार, प्रकृति-रूपो की अनन्तता और भाव 
का वहुरगी जगत्‌ सँभाछा हो, आगत काव्य-्युगों पर प्रभाव डाले बिना नहीं 
रहता। 
तत्व की छाया और भाव की धरती पर विकास पाने के कारण यहाँ वाणी 
को बहुत परिष्कृत रूप और जीवन का निश्चित स्पन्दन सि्ल सका। इसी से 
उच्चारण में एक वर्ण की भूल अक्षम्य और ध्वनि मे एक कम्पन की च्रुटि असह्य 
हो उठती थी। 
१२३ 


पावका नः सरस्वती वाजे बाजिनदत्ती 


महो अर्णः सरस्वती प्रचेतयति केठुना 
ऋग्वेद १-३-१०, १२ 


(हमारी वाणी पवित्र करनेवाी और ऐव्वर्य्यंमती है | यह सरस्वती भान 
के महासागर तक पहुँचाने में समर्थ है।) वि 
यहीं पवित्रता अधिक सूक्ष्म रूप मे गब्द को ब्रह्म की सज्ञा तक पहुंचान मं 
सहायक हुई। गीत की शक्ति वाणी से अधिक थी, क्योंकि वह शब्दों के चयन 
को, लय में सन्‍्तरण देकर उनकी व्यापकता और वढा देता था। इसी से पूरा सामगान / 
जीवन-समुद्र पर, लय का लहराता हुआ पाल वन जाता है। ऋग्वेद का मनीषा 
गाता है--- 
गीभि वरुण सीमहि' (हे मेरे वरणीय ! मैं गीत से तुम्हे वाँवता हूँ) 
इतना ही नहीं गीत गायक के प्रभु को भी प्रिय है--- 


सेम॑ नः स्तोमया गह्यपेद सब सुतम 
गौरो न तृषितः पिव। ऋ० १-१६-५ 


(प्यासा गौर मृग जैसे जलाशय से जल पीता है, वैसे ही तुम मेरे गीतमे तनन्‍्मय 
होकर तृप्ति का अनुभव करो।) 


तत्त्व की सरल व्याख्या, प्रकृति की रूपात्मकता, सौन्दर्य और गक्ति की 
सजीव साकारता, लौकिक जीवन के आकर्षक चित्र आदि इन गीतो को बहुत 
समृद्ध कर देते हैं। चिन्तन के अधिक विकास ने गीत के स्थान मे गद्य को प्रधानता 
दी, पर गीत का क्रम छोक-जीवन को घेरकर विविध रूपो मे फैलता रहा। 

वौद्धवर्म जीवन की विपमता से उत्पन्न है, अत. दु खनिवृत्ति के अन्वेषको 
के समान वह भाव के प्रति अधिक निर्मम रहा, पर उसकी विश्ञाल करुणासिक्त 
पृथ्वी पर जो गीत के फूल खिले, वे जीवन से सुरभित और द ख के नीहारकणो 
से वोझिल हैँ। वेयक्तिक विरागभरी थेरगाथएँ और सौन्दर्य की करुण कथाएँ 
कहनेवाली थेरीगाथाएँ, अपनी भाषा और भाव के कारण वेद-गीत और काव्य- 
गीतो के वीच की कडी जैसी रूगती है। 

विशेषत. निवृत्तिप्रधान गाथाओ से वैराग्य-गीतो को वहत प्रेरणा मिल सकी । 
इन वातराग भिक्षुओं का विहग, वन, पर्वत आदि के प्रति प्रभान्त अनराग 
वेदकालीन प्रकृति-प्रेम का सहोदर है। 


श्२४ 


सुतीला सुसिखा सुपेखुणा सचित्तपत्तच्छदना विहंगमा, 
सुभज्जुघोसत्य निताभिगज्जिनो ते त॑ रमिस्सन्ति वनम्हि झायिन। 
थेरगाथा--११३६ 
(जब तुम वन मे ध्यानस्थ बैठे होगे तब गहरी नीली ग्रीवावाले सुन्दर शिखा- 
शोभी तथा शोसन चित्रित पखो से युक्त आकाशचारी विहगम अपने सुमधुर 
कलरव द्वारा, घोपभरे सेघ का अभिनन्दन करते हुए तुम्हे आनन्द देगे।) 
यदा बलाका सुचिपिण्डरच्छवा कालस्स मेघस्स भ्येन तज्जिता, 
पलेहिति आलबयमालयेसिनी तदा नदी अजकरणी रमेति स॑। 
थेर० ३०७ 
(जब ऊपर (आकाश मे) श्याम घनघटा से सभीत' बगुलो' की परत अपने 
उज्ज्वल ब्वेत पंख फलाकर आश्रय खोजती हुई बसेरे की ओर उड चलती ' है, 
तव (नीचे उनका प्रतिविम्ब लेकर प्रवाहित ) अजकरणी' नदी मेरे हृदय मे प्रसन्नता 
भर देती है।) 
अंग्रारितो दानि दुसा भदन्‍्ते फलेसिनों छदनं विप्पह्ाय, 
ते अच्चिसन्तो व पभासयन्ति समयो सहावीर भगीरसान। 
दुसानि फलकानि सनोरसानि ससनन्‍्ततो सब्बदिसों पवन्ति, 
पतं पहाय फलमाससाना कालो इतो पबकमनाय वीर। 
थैर० ५२१७-२८ 
(नयी कोपलो से अंगारारुण वृक्षों ने फल की साध से जीर्णशीर्ण पलल्‍लव- 
परिधान त्याग दिया है। अब वे लौ से युक्त जैसे उद्भासित हो रहे है। है वीर- 
श्रेष्ठ / हे तथागत ! यह समय नूतन आशा से स्पन्दित है। 
द्रमाली फूलो के भार से लदी है, सब दिशाएँ सौरभ से उच्छूवसित हो उठी 
है और फल को स्थान देने के लिए दल झड रहे है। हे वीर ! यह हमारी यात्रा 
का मगर मुह॒तं है।) 
भिक्षुणियाँ भी अपने नश्वर सौन्दर्य का परिचय देने के लिए प्रकृति को माध्यम 
बनाती है--- 
कालका भमरवण्णसदिसा वेल्लितग्गा सस मुद्धजा जहु, 
ते जराय सालवाक सदिसा सच्चवादि वचन अनज्ञ्था। 
कानमास्म वनलख्डचारिणी कोकिला व सधुरं निकूजितं, 
त॑ जराय खलितं तह तहिं सच्चवादि बचने अनड्ल्था। 
थेरीगाथा २५२-६१ 


श्र 


(प्रमरावली के समान सुचिक्कण काले और घूँघराले मेरे अलकगुच्छ जया 
के कारण आज सन और वल्कल जैसे हो गये है। (परिवर्तत का चक्र इसी क्रम से 
चलता है) सत्यवादी का यह वचन मिथ्या नही। 

वनखण्ड में सञ्चरण करती हुई कोकिला की कुहुक के समान मधुर मेरे 
स्वर का सगीत आज जरा के कारण टूट-टूटकर वेसुरा हो रहा है। (घ्वंस का 
क्रम इसी प्रकार चलता है) सत्यवादी का यह कथन अन्यथा नही) । 


सस्कृत-काव्य मे उच्च की व्यथा से करुणाद ऋषि गा नहीं उठा, जीवन के 
तार सँभालने लगा और इस प्रकार कुछ समय तक रागिनी मूक रहकर तारो 
की झकार सुनती रही। पर काव्य का राग जबमौन हो जाता है, तब लोक 
उस लूय को सँभाल लेता है, इसी से गीत की स्थिति अनिश्चित नही हो सकती। 
सस्क्ृत नाटकों और प्राकृत काव्यों मे जो गीत है, वे तत्कालीन छोक-गीत ही 
कहे जायँगे। यह प्राकृत-गीत छोक की भाषा और सरल मधुर जब्दावली के 
द्वारा प्रकृति और जीवन के वडे सहज सुन्दर चित्र अकित कर सके है। 


भाव की ममिकता तथा अभिव्यक्ति की सरल शैली की दृष्टि से हिन्दी 
गीतिकाव्य प्राकृत-गीतो का वहुत आभारी है-- 


एक्ककक्रसपरिक्लणपहार संमुहे. कुरद्धामिहुणम्भि। 
चाहेग मसण्णविजलन्तवाहु घोअ॑ घणुं सुबकम ७ 
गाया सप्तशती ७-१ 
(मृग-मृगी के जोडे मे से जब प्रत्येक दूसरे को बाण से बचाने के लिए लक्ष्य 
के सामने आने लगा, तब करुणा व्याध ने आँसुओ से धुला घनूष रख 
दिया। ) 
खरपवणरअगलूत्यिआ. गिरि ऊडावडणभशिण्णदेहस्स | 
धुक्काधुक्कईजीअं व विज्जुआ कालमेहस्स 0 
गाया० ६-८३ 
(जव प्रचण्ड पवन ने उसे गछा पकडकर पव॑तणिखर से नीचे फेक दिया, तब 
छिन्न-भिन्न शरीरवाले काले भेघ के भीतर विद्युत प्राण के समान धुकधघुका 
डठी। ) न 
उञ णिच्चरूणिप्पन्दा भिसिणीपत्तम्मि रेहह बलाआ। 
णिम्मल सरगअ भाअण परिदिठआ संख-सुत्ति व्व॥ 
साथा० २०७ 
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(देखो कमल के पत्र पर बलाका (वकी) कैसी निशचल नि स्पन्द बैठी है। 
वह तो निर्मछ सरकत के पात्र मे रकखी हुई शखशुक्ति जैसी लगती है।) 

इस प्रकार के, कही करुण, कही सजीव और कही सुन्दर चित्रों की सरल 
मामिकता ने हमारे छोक-गीतों पर ही नही, पद-साहित्य पर भी अपनी छाया 
डाली है। 

हिन्दी गीति-काव्य मे भारतीय गीति-परम्परा की मूल-प्रवृत्तियों का आ 
जाना स्वाभाविक ही था। तत्त्व-चिन्तन और उससे उत्पन्न रहस्यानुभूति, प्रकृति और 
मनुष्य का सौन्दर्य-दर्शन, स्वानुभूत सुख-दु खो की चित्रमय अभिव्यक्ति आदि ने 
इन गीतो को विविधता भी दी है और व्यापकता भी । 

कबीर के निर्मुण-गीतो ने ज्ञान को फिर गेयता देने का प्रयास किया है। 

मै तैतेमेएदेनाही। आगे अधट सकरू घट मॉही ।' जैसे पदो मे वेदान्त 
मुखरित हो उठा है और--- 

गगन-मेंडल रवि ससि दोइ तारा। उलटी कूंची छागि किवारा।' आदि चित्रों 
में साधनात्मक योग की रूप-रेखाएँ अकित है । 

रूपक-पद्धति के सहारे जीवन-रहस्यों का उद्घाटन भी हमारे तत्त्व-चिन्तन 
में बहुत विकसित रूप पा चुका था । 

कबीर की 

...पॉच सखी मिलि कौन्ह रसोई एक ते एक सयानी , 
दूनो थार बराबर परसे जेबे सुनि अरु ज्ञानी॥ 


आदि पक्तियो मे व्यक्त रूपक-पद्धति का इतिहास कितना पुराना है, यह तब 
प्रकट होता है, जब हम उन्हे अथर्व के निम्न रूपक के साथ रखकर देखते है-- 


तन्त्रमेक॑ युवती विरूपे अभ्याक्राम वयतः षण्सयूखम्‌। 
प्रान्या तन्तुस्तिरति धत्ते अन्या नापदञ्जाते न गमातो अन्तम्‌॥ 


(दो गौर इ्याम युवतियाँ (उषा रात्रि) क्रम से वार-बार आ-जाकर छ खूंटीवाले 
(ऋतुओवाले) जाल को (विष्वरूप को) बुनती है। एक सूत्रों को (किरणों को) 
फैलाती है, दूसरी गॉठती (अपने मे समेट लेती) है, वे कभी विश्वाम नही करती, 
पर तो भी कार्य की समाप्ति तक नही पहुँच पाती।) 

निर्गुण-उपासक तत्त्वद्रष्टा ही नही, तत्त्व-रूप का अनुरागी भी है, अत उसका 
मिलन-विरह समस्त विश्व का उल्लास-विषाद वन जाता है। प्रकृति वहाँ एक परम 
तत्त्व की अभिव्यक्ति है। अत उसके सौन्दर्य मे सौरभ जैसा स्पर्श है, जो प्रत्येक का 
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होकर भी किसी एक का नही वन सकता और भाव मे आलोक जैसा रग है, जो 
किसी वस्तु पर पडकर उससे भिन्न नही रहता। 

निर्गुण-गायक अपने सुखदु खो की अनुभूति को विस्तार देकर सामान्य वनाता 
है और सगुण-गायक अपने सुखदु खो को गहराई देकर उन्हे सबका बनाता है। 
एक ज्ञान के लिए हृक्यवादी है, दूसरा भाव के लिए रूपवादी। 

सगुण-गीतो का आधार सौन्दर्य और शक्ति की पूर्णतम अभिव्यवित होने के 
कारण प्रकृति और जीवन का केन्द्र-विन्दु वन गया है, अत. भावों की शवरूता और 
रूपो की विविधता उसे घेरकर ही सफल हो सकती है। ससस्‍्कृत काव्यो के समान 
ही, इन चित्र और भाव गीतो से प्रकृति विविध-रूपी है। कही वह अपनी 
स्वतन्त्र रूपरेखा में यथार्थ है, कही हृदय के हर स्वर में स्वर मिलाने वाली 
रहस्यमयी सगिनी है, कही मनृप्य के स्वानूभूत सुख-दु खो की मात्रा बताने का 
साधन है और कही आराध्य के सौन्दय, शक्ति आदि की छाया है। 


बरसत सेघवर्त घरनी पर। 
चपला उमकि चसकि चकचोंघति करति सबद आधात, 
अन्धाधुन्थ पवनवर्तंक घन करत फिरत उत्पात। 
उपयुक्त गीत में मेघ की चित्रमयता यथार्थ है, पर जब घटा देखकर विरह- 
व्यथित मीरा पुकार उठती हे-- 


सतवारों बादल आयो रे, 
मेरे पी को सेंदेसो नहिं रायो रे॥ 


तब हमे बादल की वही सजीव पर रहस्यमयी साकारता मिलती है, जो मेघदूत के 
मेघ मे यक्ष ने पाई थी। “निसिदिन वरसत नयन हमारे' से वर्षा, रूदन की चित्रमय 
व्याख्या बनकर उपस्थित होती है ओर 'आजू घन श्याम की अनुहारि' जैसी पक्तियो 
मे मेघ कृष्ण की छाया से उद्भासित हो कृष्ण जैसा बन गया है। स्वानुभूति-प्रघान 
इन गीतो ने हृदयगत मर्म को चित्रमयता और वाह्म प्रकृति-रूपो को व्यापकता 
दी है। 

इनकी स्वरलहरी हमारे जीवन के विस्तार और गहराई में कितने स्थायी 
रुप से वस गयी हे, इसका परिचय काव्य-गीत और लोकगीत दोनो देते हैं। 

भारतेन्दु-युग हमारे साहित्य का ऐसा वर्षाकारू है, जिसमे सभी प्रवृत्तियाँ 


अकुरित हो उठी है, अत गीत भी किसी भूली रागिनी के समान सिल जाते है तो 
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आइचय्य नही। ये गीत स्वतन्त्र अस्तित्व न रखकर गद्य-रचनाओ के बीच मे आये है 
इसलिए विषय, भाव आदि की दृष्टि से इनका कुछ बँधा हुआ होना स्वाभाविक 
है, पर इनमे कुछ प्रवृत्तियाँ ऐसी मिलेगी जो अतीत और वर्तमान गौति-मक्तको 
को जोडने में समथ है। प्रकृति के सहज चित्र, यथार्थ की गाथा, राष्ट्रीय उद्वोधन, 
और सामाजिक घामिक विक्ृतियों के प्रति व्यग, भारतेन्दु के गीतो को विविधता 
देते है। 


भई आधि राति बन सनसनात, 

पथ पंछी कोड आवत न जात, 
जग प्रकृति भई जन थिर लखात, 

पातहु नाहि पावत तरुन हलन। 


उपर्युक्त प क्तियो मे रात की रेखाओ से निस्‍्तब्धता का रग है; पर जहाँ कवि 
ने प्रकृति के सम्वन्ध मे परम्परा का अनुसरण मात्र करना चाहा, वहाँ वह सजीव 
स्पन्दन खो गया-सा जान पडता है --- 
अहो कुझअज वन लता विरुध तृन पूछत तोसों, 
तुम देखे कहेँ इ्याम मनोहर कहहु न मोसो ! 


भाव-गीतो में सगुण-निर्गूण गीतो की शैली हो नहीं, कल्पना का भी प्रभाव 


है--- 


मरम की पीर न जानत कोय। 


नेनन से पुतरी करि राखों पछकन ओटि दुराय, 
हियरे में मनहूँ के अन्तर केसे लेड लुकाय। 


तत्कालीन जीवन और समाज की विषमता की अनुभूति और प्राचीन समृद्धि 
के ज्ञान ने व्यगमय यथार्थ-चित्रों और विषादभरे राष्ट्र-्गीतो को प्रेरणा 


दी है--- 
घन गरजे जल बरसे इन पर विपति परे किन आई, 
ये बजमारे तनिक न चौंकत ऐसी जड़ता छाई। 
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भारत जननी जिय क्यों उदास, 

बेदी इकली कोउ नाहि पाठ्ध। 
किन देखहु यह ऋतुपतति प्रकास, 
फूली सरसो वन करि उजास। 


गेट 
पथ्वी की मातरूप में कल्पना हमारे वहुत पुराने सस्कार से सम्बन्ध रखती हूं। 
अथवव का पथ्वीगीत चित्रमय और ययाय होने के साथ साथ मातृवन्द्रता भी हू --- 
गिरयस्ते पर्वता हिमवन्तोरण्यं ते पृथिविस्थोनमस्तु। 
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पवस्य लाता भसूम्रिः पुत्रों अहं पृथिव्या। 


(थे तेरे पवेत और तुषार से आाच्छादित तुग शिखर, ये तेरे वन हमारे लिए 
सुखकर हो। हे मातृ-भू | तू मुझे पवित्र कर, में पृथिवी का पुत्र हूँ।) 


खडी वोली के आरम्भ मे जीवन, प्रकृति, नीति, राप्ट्र आदि पर बाश्नित मुक्तक, 
लिखे गये, परन्तु उनमे गेयता के लिए स्थान कम था। वास्तव में गीत सरल, मधुर 
परिचित और प्रयोग से मेजी हुई शब्दावली से आकार और भावन-तीन्रता से आत्मा 
चाहता है और किसी भाषा के आदियुग मे गीत के रूप और प्राण को सामण्जस्य 
पूर्ण स्थिति न मिलने के कारण उसका विकास कठिन हो जाता है। गीत अपनी 
घरती और आकाश से इस प्रकार वंधा है कि कुशल से कुशल गायक भी विव्ेशीय 
भाषा में गा नही पाता। 

खडी वोली के गीत हमे प्रवन्व-काव्यो मे तब प्राप्त हुए, जब उससे हमारा 
हृदय परिचित हो चुका था, भाषा मेज चुकी थी और भाव जव्द पर तुल चुका था। 
शुद्ध सस्क्ृत गव्दावली और उसके वर्णवृत्त अपनाने वाले कवियों पर सस्क्ृत-काव्यो 
का प्रभाव होना आनिवार्य ही था। रीतियुग के चमत्कार से सहानभति न रखने 
के कारण इन कवियो ने सस्क्ृत काव्यों की वह गैली अपनायी जिसमे प्रकृति की 


रेखाएं स्पष्ट, सरल और जीवन के रग जाने-पहचाने से छगते है। 'साकत' में 
चित्रकूट की वनवासिनी सीता 


किसलय-कर स्वागत हेतु हिला करते हैं। 
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तृंण तृष पर मुक्ता-भार झिला करते हैं। 
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गाकर प्रकृति का जो शब्दचित्र उपस्थित करती है, उसकी रेखा रेखा हमारी जानी+ 
बूझी है। इसी प्रकार विरहिणी उभिला--- 


न जा अधीर धूल में, 
दृगस्बु आ दुकूल में! 
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आदि में अपनी व्यथा को जो ध्वनिमय साकारता देती है, उससे भी हमारा पुरातन 
परिचय है। यशोघरा के मर्म-गीत ही नही, कवि के रहस्य-गीत भी सरल दब्दावली' 
और परिचित भावों के कारण इतने ही निकट जान पडते है। इनमे तीत्र भावा- 
वेग नहीं, जीवन का स्वाभाविक उच्छवास है, जो कभी-कभी अतिपरिचय से 
साधारण बन जाता है। 

छायावाद व्यथा का सवेरा है, अत. उसके प्रभाती गीतो की सुनहली आभा पर ' 
आऑसुओ की नमी है। स्वानृभूति को प्रधानता देनेवाले इन सुख-द्रु ख भरे गीतो के 
वीछे भी इतिहास है। जीवन व्यस्त तो वहुत था, पर उसके कर्माडम्बर में सृजन 
का कोई क्रम न मिलता था। समाज-सस्क्ृति सम्बन्धी आदर्शों और विश्वासो को 
एक पणग में नापने के लिए, जिज्ञासा वामन से विराट हुई जा रही थी। बहुत दिनो 
से शरीर का शासन सहते-सहते हृदय विद्रोही हो उठा था। नवीन सभ्यता हमे 
प्रकृति से इतनी दूर के आयी थी कि पुराना रूप-दर्शन जनित सस्कार खोई वस्तु 
की स्मृति के समान बार-बार कसक उठता था। राष्ट्रीयता की चर्चा और समय 
की आवश्यकता ने हमें पिछला इतिहास देखने के लिए अवसर दे दिया था। 
भारतेन्दु-युग की विपादभरी ध्वनि--- 

अब तजहु वीरवर भारत की सब आसा' ने असख्य प्रतिध्वनियाँ जगाकर हमे 
अन्तिम बार अपने जीवन की सुक्ष्म और व्यापक शक्ति की परीक्षा करने के लिए 
विवश कर दिया था। 

आनन्द से मनुष्य जब चचल होता है, तब भी गाता है और व्यथा से जब हृदय 
भारी हो जाता है, तब भी गाता है, क्योंकि एक उसके हप॑ को बाहर फैछाकर जीवन 
को सन्तुरून देता है और दूसरा उसकी नि स्तब्धता मे सवेदत की लहर पर लहर 
उठाकर जीवन को गतिरुद्ध होने से बचाता है। 

गत महायुद्ध की तमसा के विषाद भरे प्रभात मे रुधिर से गीली घरती और 
ऋ्रता से सूखा निरञ्र आकाञ देखकर कवि के हृदय मे प्रश्न उठता स्वाभाविक 
हो गया--जीवन क्या विषम खण्डो का समूह मात्र है, जिसमे एक खण्ड दूसरे के 
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*> मे 

विरोध में ही स्थिति रक्‍्खेंगा ? हृदय क्या मासल यत्र मात्र है, जिसमे परस्पर 
पीड़ा पहुँचाने के सावनो का ही आविप्कार होता रहेगा ? प्रकृति क्या लौहगार 
सात्र है, जिसमे एक दूसरे को क्षत-विक्षत करने के लिए अमोघ अस्त्र-बस्त्र ही 
गढ़े जायेंगे ? े 

भारतीय कवि को उसके सव प्रग्नो का उत्तर जीवन की उसी अखण्डता में 
मिला, जिसकी छाया में रूघु-गुरु, कोमढ-कठोर, कुरूप-सुन्दर सब सापेक्ष वन 
जाते है। ॥॒ 

जीवन को जीवन से मिलाने के लिए तथा जीवन को प्रकृति से एक करने के 
लिए उसने वही सर्वात्मक हृवयवाद स्वीकार किया, जो सवकी मुक्ति मे उसे मुक्त 
कर सकता था। जीवन की विविधरूप एकता के सम्बन्ध से छायायुग के प्रतिनिधि 
गायकों के स्वर भिन्न पर राग एक है --- 


अपने सुख-दुख से पुरूकित, 
यह सूत्ते विध्व सचराचर, 
चिति का विराद वपु मंगल, 
यह सत्य. सतत चिर सुन्दर! 
“प्रसाद 
जिस स्वर से भरे नवरू नौरद 
हुए श्राण पावच्र गा हुआ हृदय भी गद्गद्‌ 
जिस स्वर वर्षा ने भर दिये सरित-सर-सागर 
मेरी यह घरा हुई घन्य भरा नीलाम्बर ! 
वह स्वर शर्मंद उनके कण्ठो सें गा दो! 
-““+निराला 
एक ही तो असीम उल्लास 
विज्व से पाता विविधाभास, 
तरल जलूनिधि से हरित-विलास 
शान्त अस्बर से नील विकास; 
--पन्‍्त 


जीवन में सामञ्जस्थ को खोजनेवाले कवि ने वाह्य विभिन्नता से अधिक 

_न्तरतम को एकता को महत्व दिया और आवुनिक युग के मनष्य-निर्भित 

लआज्चया के स्थान मे प्रकृति की पहेस्थमय स्वाभाविकता को स्वीकार किया। 
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तत्त्वगत एकता और सौन्दयंग्रत विविधता ने एक ओर रहस्यगीतो के निराकार 
की अनन्त रूप दिये और दूसरी ओर प्रकृति-गीतो के सौन्दर्य को भाव के निरन्तर 
श्वासोच्छवास भें विस्तार दिया। 

सगीत के पखो पर चलनेवाले हृदयवाद की' छाया मे गीत विविधरूपी हो 
उठे। स्वानुभूत सुख-दु खो के भाव-गीत, छौकिक मिलन-विरह, आशा-निराशा 
पर आश्वित जीवन-गीत, सौन्दर्य को सजीवता देनेवाले चित्रगीत, सबकी उपस्थिति 
सहज हो गयी । 

पर इस भावगत सर्वेवाद मे इतिवृत्तात्मक यथार्थ की स्थिति कुछ कठिन हो' 
जाती है। छायावाद की रूप-समष्टि से प्रकृति और जीवन की रेखाएँ उलझकर 
सूक्ष्म तथा रग घुल-मिलकर रहस्यमय हो उठते है। इसके विपरीत इतिवृत्त को 
कठिन रेखाओं और निश्चित रगो की आवश्यकता रहती है, क्योकि वह केवल उसी 
वस्तु को देखता है, जिसका उसे चित्र देना है--आसपास की रूप-समष्टि के प्रति 
उसे कोई आकर्षण नहीं। 

इसके अतिरिक्त गीत स्वयं एक भावावेश है और भावावेश मे वस्तुएँ कुछ 
अतिशयोक्ति के साथ देखी जाती है। साथ ही गायक अपने सुख-दु खो को अधिक 
से अधिक व्यापकता देने की इच्छा रखता है, अन्यथा' गाने की आवश्यकता ही 
न रहे। 

इस प्रकार प्रत्येक गीत भाव की गहराई और अनुभूति की सामान्यता से वँधा 
रहेगा। मिट्टी से ऊपर तक भरे पात्र में जैसे रजकण ही अपने भीतर पानी के लिए 
जगह बना देते है, बसे ही यथार्थ के लिए भाव में ऐसी स्वाभाविक स्थिति चाहिए, 
जो भाव ही से सिल सके। इससे अधिक इतिवृत्त गीत मे नही समा पाता। 

छायावाद के गीतो का यथार्थ कभी भाव की छाया मे चलता है और कभी 


दर्शनात्मक आत्मबोध की। 
भाव की छाया मनुष्य और प्रकृति दोनो की यथार्थ रेखाओ को एक रहंस्‍्य- 


मयता दे देती है -- 
लख ये काले काले बादल, 


नील सिन्धु मे खुले कमल दल! 
““मिराला 
से सेघ रूप की जिस अनन्त समष्टि के साथ है --- हु 
गहरे घुँधले धुले सॉबले 
मेघों से मेरे भरे नयत; 
--पन्‍्त 
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में मनष्य भी उसी समष्टि में स्थिति रखता है। न 
जीवन का तत्त्वगत भावन, वाह्य अनेकता पार कर अन्तर की एकता पर 
आश्वित रहेगा, अत. --- 


चेतन समुद्र में जीवन 
लहरों सा बिखर पड़ा है। 
--प्रसाद 
मृण्मय दीपों से दीपित हम 
शाशवत प्रकाश की शिखा सुपम । 
“-+पन्त 


जैसी अनुभूतियों मे यथार्थ की रेखाएँ घुल-मिल जाती हैं। 
इतना ही नही --- 


पीठ पेद दोनों मिलकर हैं एक 
चल रहा लकुटिया ठेका 


जैसी पक्तियो मे भिखारी की, जो यथार्थ रेखाएँ है, उनका कठोर वन्चन भी आत्म- 


बोध की अन्त फल्गु को बाहर फूट निकलने से नही रोक पाता, इसी से ऐसे यथार्थ 
चित्र के अन्त में कवि कह उठता है--- 


ठहरो जहो मेरे हृदय से है अमृत में सींच दूँगा। 
“+मनिराला 


राप्ट्रगीतो मे भी एक प्रकार की रहस्यमयता का आ जाना स्वाभाविक हो 
गया। भारतेन्दु-युग ने इस देश को सामाजिक और राजनैतिक विक्ृतियो के बीच 
में देखा, अत* सब भाँति देव प्रतिकूल होड एहि नासा' कहना स्वाभाविक हो गया। 
खडी बोली के वेतालिको ने उसे प्राकृतिक समृद्धि 'के बीच मे प्रतिष्ठित कर सूर्य- 


चन्द्र युग मुकुट मेखला रत्नाकर है' कहकर मूत्तिमत्ता दी। छायावाद ने इस सौन्दर्य 
से सूक्ष्म स्पन्दन की अनुभूति प्राप्त की -- 


अरुण यह मधुमय देश हमारा! 
बरसाती आँखो के बादल बनते जहाँ भरे करुणा-जल, 
लहरें ढकरातीं अनन्त की, पाकर कूल किनारा! 


“प्रसाद 
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भारतेन्दु-युग के--चलहु वीर उठि तुरत सब जयध्वर्जाह उडाओ' आदि 
अभियान-गीतो मे राष्ट्रीय जय-पराजय-गान के जो अकुर है, वे उत्तरोत्तर विकसित 
होते गये-- 
हिमादि तुंग शूंग से, 
प्रबुद्ध शुद्ध भारती, 


स्वयंप्रभा समुज्ज्वला, 
स्वतन्त्रता पुकारती। 
“-प्रसाद 


आदि अभियान गीत सस्क्वत के वर्णवृत्तो से रूप और अपने युग की रहस्यमयता से 
स्पन्दन पाते है। राष्ट्रगीतो मे वही निर्धूम करुण दीप्ति है, जो मोम-दीपो मे मिलेगी। 
पुरातन गोरव की ओर प्राय. सभी कवियों का ध्यान आकर्षित हुआ; क्योकि 
बिना पिछले सास्क्ृतिक मूल्यो के ज्ञान के मनुष्य नये मूल्य निश्चित करने मे असमर्थ 
रहता है--- 
जगे हम लगे जगाने विश्व 
लोक सें फला फिर आलोक, 
व्योम-तम-पुझजुज हुआ तब नाश 
अखिल संसृति हो उठी अज्योक। 
“-प्रसाद 
भूतियों का दिगनन्‍त छवि-जाल 
ज्योति-चुम्बित जगती का भाल ? 
“+पन्‍्त 
सन के गगन के 
अभिलाष-घन उस ससय 
जानते थे वर्षण ही 
उद्गीरण वज्त्र नहीं। 
“-निराला 


इस प्रवृत्ति ने इन कवियो को एक ऐसी सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि दी, जिस पर उनके 
निराशा के गीत भी आश्या से आलोकोज्ज्वल हो उठे और व्यक्तिगत सुख-ढु ख भी 


विद्ञक होकर उपस्थित हो सके। 
काव्य-गीतो के साथ साथ समानान्‍्तर पर चलनेवाली लोक-गीतो की परम्परा 


भी उपेक्षा के योग्य नही, क्योकि वह साहित्य की मूल-प्रवृत्तियों को सुरक्षित रखती 
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आा रही है। प्राय जब प्रवल्वों के जखनाद में गीत का मबुर स्वर मूक हो जाता 
है, तब उसकी प्रतिध्वनि छोक-हृदय के तारो मे गूंजती रहती हैं। इसी प्रकार गीत 
की रागिनी जव काव्य को कथा-साहित्य की ओर से वीतराग बना देती है, तब वे 
कथाएँ सरल आख्यान और किवदन्तियों के रूप में लोक-काव्यों में कही-मुनी 
जाती है। जब आधुनिक जीवन की कृत्रिम चकाचोव में प्रकृति पर दृष्टि रखता 
कठिन हो जाता है, तव लोक और त्राम मे वह जीवन के पाश्व में खद्दी रहती है| 
जब वदली परिस्थितियों में रण-ककण खुल चुकते है, केसरिया वाने उतर चुकते 
है, तव छोक-गीत वीररस को पुनर्जन्म देते रहते है। * 
इस प्रकार न जाने कितनी काव्य-समृद्धि हमे छोक-गीत छौटाते रहे है। इन 
गीतों के गायक जीवन के अधिक समीप और प्रकृति की विस्तृत स्पन्दित छाया में 
विकास पाते है, अत उनके गीतो मे भारतीय काव्य-गीतो की मूल-प्रवृत्तियों का 
अभाव नही है। इन गीतो के सम्बन्ध मे हमारी घारणा बन गयी है कि वे केवल 
इतिवृत्तात्मक जीवनचित्र है, परन्तु उनका थोडा परिचय भी इसे आन्त प्रमाणित 
कर सकेगा। 
जैसे गीत के पद्य होने पर भी प्रत्येक तुकबन्दी गीत नहीं कही जायगी, इसी 
प्रकार छोक-जीवन के सब ब्योरे गेयता नही पा सकते। इसका सबसे अतक्य॑ प्रमाण 
हमे ग्राम्य जीवन मे मिलेगा, जहाँ लोक का सारा ज्ञान-कोप कण्ठ ही मे रहता है। 
पशु सम्बन्धी ज्ञान, खेत सम्बन्धी विज्ञान, जीवन की अन्य स्थूल-सूक्ष्म समस्याओं के 
समाधान, सब पद्य की रूपरेखा मे बंधकर पीढियो तक चलते रहते है। पर गेयता 
का महत्त्व इत तुकबन्दियो मे नही खो जाता। गीतो मे उतना ही यथार्थ लिया जाता 
है, जितना भाव को भारी न बना दे | छोकगीतों मे टेक की तरह आनेवाला यथार्थ 
सृध्म वायुमण्डल को घेरनेवाली दिजाओं के समान स्वर-लहरी को फैलाने के 
लिए अपनी स्थिति रखता है, उससे रूँघ डालने के लिए नही। 
हमारा यह विना लिखा गीतकाव्य भी विविधरूपी है और जीवन के अधिक 
समीप होने के कारण उत्त सभी प्रवृत्तियो के भूल रूपो का परिचय देने मे समर्थ है, 
जो हमारे काव्य मे सूक्ष्म और विकसित होती रह सकी। 
भक्ति को चेतन व्यक्तित्व देने की प्रवृत्ति छोक जीवन मे अधिक स्वाभाविक 
रहती है, इसी से सूर्य-चन्द्ध से लेकर वृक्ष-छत्ता तक सब एक ओर सजीव, स्वतन्त्र 
अस्तित्व रखते है और दूसरी ओर जीवन के साथ सापेक्ष स्थिति मे 
रहते है। 
. पभ्राम की विरहिणी वाला अपने उसी रात 'लौटनेवाले 
अकन्‍्च चत्धमा को सौपने मे कुण्ठित नही होती ---- 


४ श्रेद्‌ 


नेवाले पति के स्वागत का 


आजु उओ सोरे चन्दा जुन्हृया ऑगन लीोपै, 
सझिलूमिल होहि तरइयों तो सोतियन चौक धरे। 


(है मेरे चन्द्र तुम आज उदय हो! तुम्हारी चॉदनी मेरे ऑगन को लीपकर 
उज्ज्वल कर दे और ये झिलमिलाती तारिकाएँ मोतियो का चौक वन जावे।) 

प्रकृति के जीवन के साथ उत्तके जीवन का ऐसा सम्बन्ध है कि वे अपने सुख- 
डु ख, सयोग-वियोग सब में उसी के साथ हँसना-रोना, मिलना-विछडना चाहते 
है--तभी तो पिता के घर से पतिग्ृृह जाती हुई व्यधित वाछिका वध कहती ह - - 


मोरी डोलिया सजी है दुआर बाबुल तोरी पाहुनियाँ! 
फूल जब ऑँंगना का नोस फरे जब नारड्िया, 
सुध कर लीजों इक बार कूके जब कोइलिया। 
बौरें जब बग्िया का असमबा झूलन डारे सब सख्ियों, 
पठदयो बिरन हसार घिरे जब बादरियाँ। 


(हे पिता द्वार पर मेरी डोली आ गयी है! अब' में तुम्हारी अतिथि हूँ। पर 
जब आँगन का नीम फूलों से भर जाय, नारगी जब फलो से लद जाय और जब 
कोयल कक उठे, तब एक बार तुम मेरी सुधि कर लेना। 

जब बाग का रसाल बौरने ऊने, उसकी डाल पर सखियाँ झूछा डाल और 
पावस की काली बदली घिर आवबे, तब तुम मेरे भैया को मुझे लेने के लिए भेज 
देना |) 

इस चित्र के पाइवे मे हमारी स्मृति उस करुण मधुर शकुन्तल्ा का चित्र ऑक 
देती है, जो पिता से छता के फूलने और मृगशावक के उत्पन्न होने का समाचार 
भेजने के लिए अनुरोध करती' है तथा जिसके लिए कण्व वृक्ष-छताओ से कहते 
बह 
पातुं न प्रथमं व्यवस्यति जल युष्माष्वपीतेषु या 
,.सादतते प्रियमण्डनापि भवतां स्नेहेव वा पल्‍लवम्‌। 
आये वः कुसुमप्रसूतिसमये यस्या भवत्युत्सवः 
सेयं याति शकुन्तला पतिगृहं सर्वरनुज्ञायतामू॥ 


(जो तुम्हे पिलाये (सीचे) बिता स्वयं जल नही पीती, ख्गार से अनुराग रखने 
प्र भी स्नेह के कारण तुम्हारे पल्‍लव नही तोडती, तुम्हारा फूलता जिसके लिए 
उत्सव है, वही शकुन्त छा आज पति के घर जा रही है, तुम सब इसे विदा दो ।) 

इन दो चित्रो के साथ जब हम इस ग्रामवधू का चित्र देखते है -- 
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नहीं ऑसुओं से ऑचल तर 
जन-विछोह से हृदय न कातर, 

रोती वह रोने का अवसर 
जाती ग्रामवध्‌ पति के घर! 
“+प्राम्या 


तव अपने दृष्टिकोण की उस विषमता और हृदय के उस दारिद्रय पर विस्मित 
हुए विना नही रहते, जो हमी को जड नही वनाता, दूसरो को भी यत्र के समान ही 
अकित करना चाहता है। 


रहस्य-गीतो की रूपकमय पद्धति भी इन गीतो को गगायमुनी आभा में 
स्तात कर देती है -- 


नहया मोरी पझाँझ्षरिया--नइया सोरी० 
घहरे बदरिया कारी हहर बहै पुरवहया; 
छूट रही पतवार तो रूठो खेबइया--वइया मोरी० 


(मेरी नाव जर्जर है, काली घटा घहराकर उमड़ आई है, पुरवइया पवन के झकोरे 
हहराते हुए वह रहे है, पतवार हाथ से छूट गयी है और मेरा कर्णघार न जाने कहाँ 
रूठा बेठा है ।) 

उपय्‌क्‍्त पक्तियों मे रहस्य के साथ जीवन की प्रत्यक्ष विपन्नावस्था का जो 


चित्र अकित है, उसमे न रेखाओ की कमी है, न रग मे भूल। इतना ही नही, दर्शन 


जैसे गहन विपय पर आश्रित गीत भी न बाह्य यथाथंता मे रहस्य की सृक्ष्मता खोते 


हैं, न अध्यात्म की गहनता में अपने लौकिक रूपो को ड्वाते है। 

एक कदम इक डार बसे वे दुइ पँखियाँ रे। 

सरग उड़न्ती एक उड़त फिरे दिन-रतियाँ रे |; 

चुगत-चुगत गयी दूर सो दूसर अनसनियां रे, 

मारो वियाघा ने बान रोवन छागीं दोउ अँखियों रे। 
(एक कदम्व की एक ही डाल पर वे दो विहग बसते है। उनमे एक अन्तरिक्ष मे 
रात-दिन उउता ही रहता है, दूसरा उन्‍्मन भाव से चुगता-चुगता दूर निकल गया 
रे हा पक व्याथ ने बाण से वेध छिया। तब उसकी दोनो आँखे आँसू वरसाने 
“गा । े 


यह मण्डूकोपनिपद्‌ के द्वा सुपर्णा सायुजा' आदि मे व्यक्त भाव का अधिक 
भावगत रूप ही कहा जायगा। 
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हमारे काव्य के भाव और चिन्तन दोनों की अधिक सहज, स्वाभाविक प्रति- 
उछाया लोकगीतो मे मिलती हैं। इसका कारण हमारे सगुण-निर्गुण-गीतो की 
जीवन-व्यापी मर्मस्पशिता और सरलता ही जान पड़ती है। 

यदि हम भाषा, भाव, छत्द आदि की दृष्टि से लोकगीत और काव्यगीतो की 
सहृदयता के साथ परीक्षा करे, तो दोनो के मूल मे एक सी प्रवृत्तियाँ मिलेगी। 
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यथार्थ और आददशों 
0 09 


सन्तुलून का अभाव हमारा जातीय गुण चाहे न कहा जा सके, परन्तु यह ता 
स्वीकार करना ही पडेंगा कि एक दीर्घ काल से हमारे जीवन के सभी क्षेत्रों में यहाँ 
त्रटि विचेषता वनती आ रही है। हमारी स्थिति या तो एक सीमा पर सम्भव 
है यः दूसरी पर, किन्तु समन्वय के किसी भी रूप से हमारा हृदय जितता विरक्‍्त 


है, वृद्धि उतनी ही विमुख। या तो हम ऐसे आध्यात्मिक कवच से ढके वीर है कि 


जीवन की स्थलूता हमे किसी ओर से भी स्पर्ण नही कर सकती, या एसे मुक्त जड़ 

कि सम्पूर्ण जीवन बालू के अनमिल कणों के समान बिखर जाता है, या तो 
ऐसे तन्मय स्वप्नदर्णी है कि अपने पैर के नीचे की धरती का भी अनुभव नहीं कर 
पाते, या ययार्थ के ऐसे अनगत कि सामज्जस्य का आददों भी मिथ्या जान पड़ता 
है, या तो अलोकिकता के ऐसे अनन्य पुजारी है कि आकाभ की ओर उद्ग्रीव रहने 
को ही जीवन की चरम परिणति मानते है, या लोक के ऐसे एकनिप्ठ उपासक कि 
मिट्टी मे मुख गडाये पड़े रहने ही को विकास की पराकाप्ठा समझते है। आज जब 
वाह्य जीवन से सम्बन्ध रखनेवाले राजनीति, समाज आदि के क्षेत्रों में भी हमारे 
इस एकागी दापष्टिकोण ने हमे केवल प्रतिक्रियात्मक घ्वस मे ही जीवित रहने पर वाध्य 


किया हे, तव काव्य के सम्बन्ध में क्या कहा जावे, जिसमे हमारी सारी विषमताएँ 
अपेक्षाइत निवेन्ध विकास पा सकती हैं। 


कक 


है दी 


प्रत्येक प्रतिक्रिया किसी विशेष अपूर्णता से सम्बन्ध रखने के कारण तीक् 

आर एकायी होती है। यदि उसे भूत और भविप्य की एक समनन्‍्वयात्मक कल्पना 

से मचालित न किया जावे तो वह विकास का अवकाण न देकर विपमताओ की 

व्सललछा बनाती चलती है। यह सत्य हे कि जीवन की गतिगीलता के लिए क्रिया- 
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 अतिक्रिया दोनो की अवव्यकता रहती है। पर इस गति की. रक्ष्यहीनता को विकास 
से जोड़ देना, हमारी दृष्टि की उसी व्यापकता पर निर्भर है, जो आकाश के नक्षत्र 
से धरती के फूल तक आ-जा सकती है। 

साधारण रूप से गिरना, पडता, भटकना सभी अचलता से भिन्न है, परल्तु 
गति तो वही स्थिति कही जायगी, जिसमे हमारे पैरो मे सन्तुलून और दृष्टिपथ 
मे एक निश्चित गन्तव्य रहता है। प्रतिक्रिया की उपस्थिति किसी प्रकार भी 
यह नहीं प्रमाणित कर देती कि हमारे ध्वसात्मक विद्रोह ने सृजन की समस्या 
भी सुलझा ली है। यो तो आँधी और तूफान की भी आवश्यकता है, अतिवृप्टि 
और अनावृप्टि का भी उपयोग है, परन्तु यह कौन कहेगा कि वह आँधी तुफान 
को ही इवासोच्छवास बना लेगा, केवल अतिवृष्टि या केवल अनावृष्टि में ही बोये 
काटेगा। प्रत्येक उथलू-पुथल मे से निर्माण का जो तन्तु आ रहा है, उसे ग्रहण 
कर लेना ही विकास है, परन्तु यह कार्य उनके लिए सहज नही होता, जिनकी 
दृष्टि क्रिया-प्रतिक्रिया के उत्तेजक आज तक ही सीमित रहती है। ध्वस मे केवल 
आवेग की तीब्रता ही अपेक्षित है, पर निर्माण मे सुजनात्मक सयम के साथ-साथ 
समन्वयात्मक दृष्टि की व्यापकता भी चाहिए। प्रासाद का गिरता किसी कौशल 
की अपेक्षा नही रखता, परन्तु बिना किसी शिल्पी के मिट्टी का कच्चा घर बना 
लेना भी कठिन होगा, इसी से प्राय राजनीतिक क्रान्तियों के ध्वसयुग के सूत्रधार 
निर्माण-युग में अपना स्थान दूसरो के लिए रिक्त करते रहे है। 

काव्य-साहित्य और अन्य कलाएँ मूलत सुजनात्मक है, अत' उनमे राजनीति 
के कार्य-विभाजन जैसा कोई विभाजन सम्भव ही' नही होता। कोई भी सच्चा 
कलाकार ध्वसयुग का अग्रदूत रहकर निर्माण का भार दूसरो पर नही छोड जा 
सकता, क्योकि उसकी रचना तो निर्माण तक पहुँचने के लिए ही ध्वस का पथ पार 
करती है। जिस प्रकार मिट्टी की क्रिया से गला और अपनी प्रतिक्रिया मे अकुर 
बनकर फूटा हुआ बीज तब तक अधूरा है, जब तक वह अपनी और मिट्टी की 
शक्तियों का समन्वय करके अनेक हरे दलो और रगीन फूलो मे फेल नही जाता, 
उसी' प्रकार जीवन के विकासोन्मूख निर्माण में व्यापक न होकर केवल प्रति- 
क्रियात्मक ध्वस मे सीमित रहनेवाली कला अपूर्ण है। 

इस सम्बन्ध में एक प्रइन तो किया ही जा सकता है। यदि हम केवल 
लक्ष्य पर दृष्टि न रखे तो लक्ष्मभेद कैसे हो” उत्तर सहज और स्पष्ट है। 
जीवन केवल लक्ष्यभेद ही नही, लक्ष्य का स्थापन भी तो है। कराएं ही नही 
जीवन की स्थूछतम आवश्यकताएं भी मत्स्य की आँख को बाण की नोक 
से छेद देने के समान नहीं कही जा सकती। भोजन के एक गास की 
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इच्छा भी ईवन-पानी से छेकर के गरीर के रस तक विस प्यार पल्शी 7, कोन 
नही जानता। 

मनुष्य यंत्र मात्र नही है, (आज तो यत्रो के काहपुर्णे भी ने सद के दिए 
स्पष्ट है, न रहस्य से घुन्य) कि उसका सम्पूर्ण बाह्य और अत्नर्ण गन दा विस 
नियमों से सञ्चालित हो सके। वाद्य जीवन को तो विधिनिपरेध किसी 
वाँध भी सकते हैं, परन्तु अन्तर्जगत्‌ अपनी सूद्षगता थे कारंग उसी पर्शि 
परे ही रहेगा। हमारा कोई भी स्वप्त, किसी प्रकार की भी आरपना, हंसी भी 
इच्छा जब तक स्थूल साकारता नहीं ग्रहण करती, तव तदा बागय संसार हे सिह 
उसका अस्तित्व नही है। परन्तु हमारे अन्तर्जगत्‌ मे तो उसकी रिउत्ति हगी 
ही और इस प्रकार वह रोग के कीटाणुओ के समान उपचारशीन द्ाय भी मरती 
रह सकती है और जीवनरस के समान रफ़्ति का कारण भी बने सामती है । 
हमारे अन्तर्जंगत्‌ से पली हुई विपम भावना, बिकुत कल्पना आदि ये परिणाम में 
प्रकट स्थूल रूप-रेखा की कमी हो सकती है, परन्तु जीवन को जर्ज स्ति कर देनेवासली 
शक्ति का अभाव नही होता, एस सत्य को हम रबीकार करना ही होगा। 

राजनीति और समाज के विधान हमारे इस सूक्ष्म जीवन को बाघ नही 
पाते। स्थूलछ धर्म और सूक्ष्म अध्यात्म भी उस कार्य में प्राय, असमर्थ की प्रमाणित 


बंध से 


कर आता है और दूसरा सत्य को सीन्दर्यरहित कर देने के कारण केवल बूद्धिग्राह्म 
वनकर हृदय के लिए अपरिचित हो जाता है। 

इस सम्बन्ध मे एक वात ओर ध्यान देने योग्य है। जिस प्रकार वाद्य 
गारीरिक कुरूपता मनुष्य के सौन्दर्यवोच को कुण्ठित नही कर देती, प्रत्युत कभी- 
कभी और अधिक तीत्नता दे देती है, उसी प्रकार उसके बाह्य या अन्तर्जगत्‌ की 
अपूर्णता उसे पूर्णता का सौन्दयं देखने से नही रोकती । ऐसा क्त्सित मनृप्य मिलना 
कठिन होगा, जिसके अन्त्ज॑गत_ से पूर्णता की प्रत्येक रेखा मिट गयी हो, सामल्जस्य 
के आदर्श के सव रग घुछ गये हो। साधारणत घोर मिध्यावादी भी सत्य को सबसे 
अधिक सम्मान देता है। मलिनतम व्यक्ति भी पविन्नता का सबसे अधिक मल्य 
निश्चित करता है। मन्‌प्य ससार के सामने ही नही, हृदय के एकान्त कोने मेभी 
यह नहीं स्वीकार करना चाहता कि वह्‌ मिथ्या के लिए ही मिथ्यावादी है, मलि- 
नता के प्रेम के कारण ही मलिन है। प्राय वह सब व्यक्तिगत अपूर्णाओ और 
विषमताओ का भार परिस्थितियों पर डालकर, अन्तर्जंगत्‌ मे प्रतिप्ठित किसी 


दा और सामञ्जस्य की प्रतिमा के निकट अपने आपको क्षम्य सिद्ध कर 
ता है। 


९४८२ 


यह अपूर्णता से पूर्णता, ययार्थ से आदर्श और भौतिकता से सूक्ष्म तत्त्तो तक 
विस्तृत जीवन, काव्य और कलछाओ की उसी परिधि से घिर सकता है जो सौन्दर्य 
की विविधता से लेकर सत्य की असीम एकरूपता तक फैली हुई है। 

विशेष रूप से काव्य तो हमारे अन्तर्जंगत्‌ के सूक्ष्म तत्त्वो को, देशकाल से 
सीमित जीवन की स्थूछ रूप-रेखा मे इस प्रकार ढाल देता है कि वे हमारे लिए 
एक परिचयमरी नवीनता बन जाते है। उसका सस्पर्श तो बहुत कुछ वैसा ही 
है, जैसा दृरागत रागिनी का, जिसकी लहरे बिना आहट के ही हमारे हृदय को 
पुलक-कम्प से भर देती है, पर हमारे वाह्य-जीवन मे ढछा उसका रूप किसी 
प्रकार भी अगरीरी नहीं जान पड्ता। 

काव्य का देश-काल से नियन्त्रित रूप विभिन्नता से शून्य नहीं हो सकता, 
परन्तु उसमे व्यक्त जीवन की मूल प्रवृत्तियाँ परिष्कृत' से परिप्कृत होती रहती 
है, बदलती नहीं। उनका विकास कली का वह विकास है, जो पखडियों को 
पुष्ट और रग को गहरा कर सकता है, गन्ध को व्यापकता और मधु को भारी- 
पन दे सकता है, जीवन को पूर्णता और सौन्दर्य को सजीवता प्रदान कर सकता है, 
परन्तु कही को न तितलछी बनाने में समर्थ है, न गुबरीछा। 

जीवन की इसी विविधता और एकता की अभिव्यक्ति के लिए काव्य ने यथार्थ 
और आदरश्शवाद की, रूप मे भिन्न पर प्रेरणा मे एक, शेलियाँ अपनाई है । जीवन 
प्रत्यक्ष जैसा है और हमारी परिपूर्ण कल्पना मे जैसा है, यही हमारा यथा और 
आदशं है और इस रूप मे तो वे दोनो, जीवन के उतने ही दूर पास है, जितने जल की 
आद्रता से मिले रहने के कारण एक ओर उसे मर्यादित रखने के लिए भिन्न, नदी 
के दो तट। उनमे से केवल एक से जीवन को घेरने का प्रयास, प्रयास ही बनकर 
रह सकता है, उसे सफलता की सजन्ञा देना कठिन होगा। 

किसी भी यूग मे आदर्श और यथार्थ या स्वप्त और सत्य, कुरुक्षेत्र के उन दो' 
विरोधी पक्षों मे परिवर्तित करके नही खड़े किये जा सकते, जिनसे से एक युद्ध की 
आग में जल गया और दूसरे को पदचात्ताप के हिंस मे गल जाना पडा। वे एक 
दूसरे के पूरक रह कर ही जीवन को पूर्णता दे सकते है, अत काव्य उन्हे विरोधियों 
की भूमिका देकर जीवन मे एक नयी विषमता उपत्थ कर सकता है, सामज्जस्य 
नहीं। न यथार्थ का कठोरतम अनुशासन आदर्श के सूक्ष्म चित्राधार पर कालिमा 
फेर सकता है, और न आदर्श का पूर्णतम विधान यथार्थ को घून्‍्य आकाश बना 
सकता है। 
जहाँ तक स्वप्व और सत्य का प्रइन है, हमारे विकास-क्रम ने उनमे कोई 
विशेष अन्तर नही रहने दिया, क्योकि एक युग का स्वप्न दूसरे युग का सत्य बनता 
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ही आया है। पापाण-युग के वीर के लिए महाभारत के अग्निवाण स्वप्न ही 
रहे होगे, कन्दरा मे रहनेवाले मानव ने गगनचुम्वी प्रासादों की कल्पना को स्वप्न 
ही माना होगा और आदिसम-युग के स्त्री-पुदप ने एक पति-ब्रत और एक पत्नी-भ्रत 
का स्वप्न ही देखा होगा। हमारे युग की अनेक वैज्ञानिक सुविधाएँ पिछले युग के 
लिए स्वप्तमात्र थी, इसे कौन अरवीकार कर सकता है । 
जव एक यूग अपनी पूर्णता और सामज्जस्य के स्वप्न को इतनी स्पप्ट रेखाओं 
और इतने सजीव रगों मे अकित कर जाता है कि आनेवाला युग उसे अपनी 
सुजनात्मर्क प्रेरणा से सत्य वना सके और जब आगत-युग, उस निर्माण से भी 
भव्यतम निर्माण का स्वप्न भावी-युग के लिए छोड जाने की गक्ति रखता है, तव 
जीवन का विकास निश्चित है। 
इसी क्रम से स्वप्तों को सत्य बनाते-वनाते हमारे समाज, सस्क्ृति, कला, 
साहित्य आदि का विकास हुआ है। हमारी चेतना मे चेतन परमाणुओं का जैसा 
समन्वय है, हमारे शरीर में जड-द्वव्य का जैसा विकासमय सन्‍्तुलन है और 
हमारी सभ्यता की व्यापकता से, हमारे हृदय ओर मस्तिप्क की वृत्तियो के साथ 
कार्यो का जैसा सामञ्जस्य है, वह ऐसी स्थिति में सम्भव नहीं हो सकता था, 
जिसमे आयत युग प्रत्येक साँस मे, अपने अपूर्ण तम यथार्थ के भी चिरण्जीवी होने 
के शकुन मनाना और पिछले युग के पूर्णतम स्वप्न की भी मृत्यु-कामना करना 
आरम्भ कर देता है। 
देश-काल के अनुसार अनेक विभिन्नताओं के साथ भी नये युग की यात्रा 
वही से आरम्भ होगी, जहाँ पिछले युग की समाप्त हुई थी। विकास-पथ मे, 
चले मार्ग से लौटकर फिर अन्तिम छोर से यात्रा आरम्भ करता सम्भव नही हो 
सकता, इसीसे पूर्ण स्वप्त के दान और उसके सुजनात्मक आदान का विशेष 
मूल्य है । 
यह सत्य है कि विकास-क्रम मे विषमताएँ भी उत्पन्न होगी और प्रतिक्रियाओं 
का भी अविभ्भाव होता रहेगा। परन्तु उचका उपयोग इतना ही है कि वे हमे दृष्टि 
के पुज्जीभूत घुँधलेपन के प्रति सजग कर दे, क्षितिज की अस्पष्टता के प्रति सतर्क 
बना दे और विकास-यूत्र की सृक्ष्मता के प्रति जागरूकता दे। जहाँ तक प्रतिक्रिया 
का प्रश्न है, उसका आधार जितना अधिक जड भौतिक होता है, घ्वस मे उतनी ही 
अधिक उग्रता और सृजन मे उत्तनी ही शिथिल्ता सिलती है। नीव-शेष ताज 
महल गिरकर खेंडहर-मात्र रह जायगा, परन्तु टूटा हुआ पर मूल-शेप वृक्ष असख्य 
शाखा-उपशाखाओ में रछहलहा उठेगा। 
काव्य में वही क्रिया-प्रतिक्रिया अपेक्षित है, जिसमे प्रत्येक ध्वस अनेक 
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सूजनात्मक रूपों को जन्म देता चछता है। उसका परिवर्तंन-क्रम शोधे हुए सखिये 
के समान मारक णवितयो को ही जीवनदायिनी वना देता है, इसी से हमारे 
वाह्य परिवर्तन से वह लक्ष्यत एक होकर भी प्रयोगत भिन्न ही रहा है । 
क्रूरतम परिस्थितियों और विपमतम वातावरण मे भी कछाकारों की साधना 
का राजमार्ग एक ही रहता है । 
हमारे प्रत्येक निर्माण-यूग की कलाएँ स्वप्त और सत्य, आदर्श और यथार्थ 
के वाह्यअन्तर को पार कर उनकी मूलगत अन्योज्न्याश्रित स्थिति को पहचानती 
रही है। इसी विशेषता के कारण, वहिरग सोन्‍्दर्य मे पूर्ण ग्रीक मूत्तियो से भिन्न, 
हमारी विशाल मूत्तियाँ अपनी गुरु, कठोर और स्थूल मुद्राओं मे सृक्ष्मतम रहस्य 
के वायवी सकेत छिपाये बैठी है। इसी गुण से, हम घृलि की व्यथा कहकर आकाश 
में मेधो को घेरलाने वाली रागिनी और अन्तरिक्ष के अन्धकार को वाणी देकर पृथ्वी 
के दीपक जला देनेवाले राग की सृष्टि कर सके है। इसी सहज प्रवृत्ति से प्रेरित 
हमारा नृत्य केवल वासनाजनित चेष्टाओ मे सीमित न होकर जीवन की शाइवत्‌ 
लय को रूप देता रहा है और चित्रकला नारी को सौन्दर्य और शक्ति के व्यापक 
सिद्धान्त की गरिमा से भूषित कर सकी है। इसी चेतना से अनुप्राणित हमारे काव्य 
सत्‌ से चित्‌ और चित्‌ से आनन्द तक पहुँचते तथा सुन्दर से शिव और शिव से सत्य 
को प्राप्त करते रहे है। 
जिन यूगो में हमारी यथार्थ-दृष्टि को स्वप्न-सृष्टि से आकार मिला है और 
स्वप्न-दृष्टि को यथार्थ-सृष्टि से सजीवता, उन्हीं युगो मे हमारा सृजनात्मक 
विकास सम्भव हो सका है। ध्वसात्मक अन्धकार के युगो मे या तो वायवी और 
निष्प्राण आदर्ण का महागशून्‍्य हमारी दृष्टि को दिग्श्रान्त करता रहा है या 
विषम और खण्डित यथार्थ के नीचे गत्त तथा ऊँचे टीले हमारे पैरो को बॉँधते 
रहे है। 
स्थूल उदाहरण के लिए हम रामायण और महाभारत-काल की परिणामत 
भिन्न यथार्थ-दृष्टियो को ले सकते है। परिस्थितियो की दृष्टि से, कर्तव्यपरायण 
और छोकप्रिय यूवराज का, अभिषेक के मुहुर्त मे अकारण निर्वासन, यूत मे हारे 
हुए पाण्डवो के निर्वासन से बहुत अधिक कूर है। एक ओर पाँच पतियों और 
दूसरी ओर गुरुजन-परिजन से घिरी हुई अपमानित राजरानी की स्थिति से, 
सुदूर शत्रुपुरी मे बबरों के बीच में बैठी हुई सहायहीन और एकाकिनी 
राज-तपस्विनी की स्थिति अधिक भयोत्पादक है। उत्तर भारत की आधी 
राजशक्तियों और उस क्रान्ति के सूत्रधार को लेकर युद्ध करनेवाले योद्धाओ के 
कार्य से उस निर्वासित वीर का कार्य अधिक दुष्कर जान पडता है, जिसे विजातियो 
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की सीमित सेना लेकर विदेज मे, व्यक्तिगत अत्रु ही नहीं, उस युग के सबसे 
जक्तिगाली उत्पीडक का सामना करना पडा। 
पर दोनों सधर्पों के परिणाम कितने भिन्न है। एक के अन्त मे आर्य-सस्क्ृति 
की प्रवाहिनी उत्तर से दक्षिण-सीमान्त तक पहुँच जाती है। हमारे चरित्र का स्वण 
परीक्षित हो चुकता है और हमारे सोन्दर्य, शक्ति और थील के आदश रे जीवन 
मे प्रतिप्ठा पाकर, उसे हिमालय के समान, सहख्र-सहस्न घाराओं में गतिशील 
पर मल में अचल विगालता दे देते हू । 
दूसरी ऋत्ति के अन्त मे अन्यायी और अन्याय से जूझनेवाले दोनो जूज मरते 
है और इतना बडा सधपं कुछ भी सृजन न करके आग्रामी युग के लिए सीमाहीन 
मरु और उसके ज॒च्य मे मंडराता हाहाकार मात्र छोड जाता है। सम्रामशूमि मे 
एक ओर न्यायपक्ष का कातर वीर इतना असमर्थ है कि निप्काम कर्म की वैसाखी 
के विना खडा ही नही हो सकता और दूसरी ओर भीप्म ऐसे बोद्ा ऐसे विरक्‍्त 
है कि दित भर क्रीत सैनिकों के समान युद्ध कर रात में विपक्ष को अपनी मृत्यु 
के उपाय बताते रहते है। एक जानता है कि प्रतिपक्षी का नाथ हो जाने पर, उस 
महाशून्य मे उसका दम घुट जायगा और दूसरा मानता है कि उस दुर्वह जीवन से 
मृत्यु अच्छी है। इन विपमताओ का कारण ढूँढने दूर न जाना होगा । रामायण 
काल के यथार्थ के पीछे जो सामज्जस्यपूर्ण निर्माण का आदर्ण था, वही जीवन को 
सब अग्नि-परीक्षाओं से अक्षत निकाल लाया, पर महाभारत-काल की, व्यक्तिगत 
विरोधों मे खण्डित और अकेली यथार्थ-दृप्टि कोई सृजनात्मक आदर्ण नहीं पा 
सकी, जिसके सहारे उसका न्याबपक्ष उस घ्वसयग के पार पहुँच पाता । 
हमारे अन्य विकासगील काव्य-यूगों मे भी ऐसे उदाहरणो का अभाव नही | 
जिन यथाथ-दर्शियो ने वीहड वनो मे मार्ग बनाने, नि्जेनो को बसाने और स्थूल 
जीवन की, यज्ञ से लेकर बीज तक सख्यातीत समस्याएँ सुलझाने का मूल्य समझा, 
वे ही प्रकृति और जीवन से समान रूप से व्याप्त सौन्दर्य और गक्ति की भावना 
कर सके, ज्ञान को सूक्ष्म असीमता के मापदण्ड दे सके और अध्यात्म की अरूप 
व्यापकता को नाम-रूप देकर अखण्ड जीवन के अमर द्र॒प्टा बन सके। मर्यादा- 
पुरुषोत्तम के चरित्र मे भी जिसकी यथार्थ -दृप्टि आान्त न हो सकी, उसी कविमनीपी 
के सामज्जस्य का आदर्ग, ैज्च पक्षी की व्यथा की थाह लेकर हमे प्रथम ब्लोक 
आर आदिकाब्य दे गया है। 
हिन्दी का अमर-काव्य भी आदर्श की सीमाओ मे यथार्थ का और यथार्थ 
के रगा से आदश का जेंसा विगाल चित्र अकित कर गया है, उसमे अमिट रूप-रेखाएँ 
ही नही, जीवन का शाइवत्‌ स्पन्दन भी है । मन्दिर-मसजिद की स्थूछता से छेकर 
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अन्धविश्वास की आडसम्बरपूर्ण विविधता तक पहुँचने वाली कबीर की उम्र यथार्थ- 
दृष्टि , कठोर यथायंदर्शी को भी विस्मित कर देगी, परन्तु विषम खण्डो मे उलझी 
हुई यही यथार्थ-दृष्टि, बिना गुणो का सहारा लिये, बिना रूप-रेखा पर विश्वाम किये, 
अखण्ड अध्यात्म को असीमता नाप लेने की शक्ति रखती है । इसी से जुलाहे 
के ताने-बाने पर बुने गीत घरती के व्यक्त और दर्शन के गहन अव्यक्त को समान 
अधिकार दे सके है। तुलसी जैसे' अध्यात्मनिष्ठ आदर्शवादी ने जीवन की जितनी 
परिस्थितियों की उद्भावना की है, जितनी मनोवृत्तियों से साक्षात्‌ किया है, 
स्थूलतम उलझनो और सुक्ष्मतम समस्याओ का जैसा समाधान दिया है और 
अध्यात्म को यथार्थ के जैसे दुढ बन्धन मे बॉधा है, वैसा किसी और से सम्भव न 
हो सका। क्रूर नियति ने जिसके निकट यथार्थ जगत का नाम अन्धकार कर दिया 
था, उसी सूर से सृक्ष्मतम भावनाओ, कोमलतम अनुभूतियों और मिलन-विरह 
की म।मिक परिस्थितियो का सबसे अधिक सजीव और नैसगिक चित्रण हुआ है । 
अमर प्रेम की स्वप्नदशिनी मीरा के हाथ मे ही यथार्थ का विष अमृत बन सका है । 
जब हमने आदर्श को अमूर्तं और यथार्थ को एकागी कर लिया, तब एक बौद्धिक 
उलझनो और निर्जीव सिद्धान्तो मे बिखरने रगा और दूसरा पाशविक वृत्तियो 
की अस्वस्थ प्यास मे सीमित होकर घिरे जल के समान दूषित हो चछा। एक ओर 
हम यह भूल गये कि आदर की रेखाएँ कल्पना के सुनहले-रुपहले रगो से तब तक 
नही भरी जा सकती, जब तक उन्हे जीवन के स्पन्दन से न भर दिया जावे और 
दूसरी ओर हमे यह स्मरण नही रहा कि यथार्थ की तीव्र धारा को दिशा देने के 
पहले उसे आदर्श के कूलो का सहारा देना आवश्यक है। फलत हमारे समग्र 
जीवन मे जो ध्वस का युग आया, उसे बिदा देना उत्तरोत्तर कठिन होता गया। 
सत्य तो यह है कि सैनिक-यूग, न बीते करू को सम्पूर्णता मे देख सकता है और न 
आगामी कल के सम्बन्ध मे कोई कल्पना कर सकता है, क्योकि एक उसकी जय- 
पराजय की भूछी कथा में समाप्त है और दूसरा युद्ध की उत्तेजना मे सीमित। 
और यदि सैनिक-युग के पीछे पराजय की स्मृतियाँ और आगे निराशा का अत्धथकार 
हो, तब तो उसके निकट जीवन और वस्तुजगत्‌ के मान ही बदल जाते है। 
दुख के सीमातीत हो जाने पर या तो ऐसी स्थिति सम्भव है, जिसमे मनुष्य 
दु ख से बहुत ऊपर उठकर निर्माण के नये साथन खोजता है, या ऐसी, जिसमे वह 
अपने आपको भूलने के लिए और कभी-कभी तो नष्ट करने के लिए किसी प्रकार 
के भी उपाय का स्वागत करता है। हमारा सुदीर्घ रीतियुग दूसरी आत्मघाती 
प्रवत्ति का सजीव उदाहरण है। सस्क्ृत-काव्य के उत्तराद्ध में भी यही सर्वेश्रासिनी 
प्रतवत्ति मिलेगी, जिसने काव्य ही नही, सम्पूर्ण कछाओ पर 'इति' की मुद्रा अकित 
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कर हमारी जीवनशक्ति के अन्त की सूचना दी। अन्य उन्नत जातियो के निर्वाण- 
यग की कलाएँ भी इसका अपवाद नहीं, क्योकि जीवन का वह नियम, जिसके 
अनसार बडे से बडे राजकमार को भी घुट्टी मे हीरा पीसकर नही पिलाया जा 
सकता, सबके लिए समान रहा है और रहेगा। 
जो नारी, माता, भगिनी, पत्नी, पुत्री आदि के अनेक सम्वन्धों से, वात्सल्य, 
ममता, स्नेह आदि असख्य भावनाओं से तथा कोमलछ-कठोर साधनाओ की विविधता 
से, पुछ को, भूमिप्ठ होने से चितारोहण तक घेरे रहती है और मृत्यु के उपरान्त 
भी उसे स्मृति मे जीवित रखने के लिए उम्रतम तपस्या से नहीं हिंचकती, उससे 
सत्य यथार्थ और उससे सजीव आदर्श पुरुष को कहाँ मिलेगा ? उससे पुरुष की 
वासना का वह सम्बन्ध भी है जो पशु-जगत्‌ के लिए भी सामान्य है। परन्तु 
मानवी ने पु-जगत्‌ की साधारण प्रवृत्ति से बहुत ऊपर उठकर ही पुरुष को 
आज्ञाकारी पुत्र, अधिकारी पिता, विश्वासी भाई और स्नेही पति के रूपो मे 
प्रतिष्ठित किया है। इसी से निर्माण-युग का शूर भी, प्रकृति के समान ही अनेक- 
रूपिणी मातृजाति के वरदानो के सामने नतमस्तक हो सका और उसका क्ृतज्ञ 
हृदय भौतिक ऐश्वर्य से लेकर दिव्य ज्ञान तक का नामकरण करते समय नारीमूत्ति 
का स्मरण करता रहा। 
जब पुरुष ने, सौन्दयं और शक्ति के इसी यथार्थ को विकलाग और जीवन 
के इसी आदर्ण को खण्डित बना, उसे अपने मदिरा के पात्र में नाप लेने का स्वाँग 
करते हुए आश्वस्त भाव से कहा--बस नारी तो इतनी ही है, तव उसने अपनी 
बुद्धि की पगुता और हृदय की जडता की ही घोषणा की। 
क्रमश हमारे सामगान का वशज सगीत, हमारी अचना मे उत्पन्न नृत्य--- 
सव उस समाज-विज्ञेप की पेतृक सम्पत्ति बन गये, जिसे केवछ वासना की पँजी से 
व्यापार करने का क्रूर कत्तंव्य स्वीकार करना पडा। 
सौन्दर्य के तारो से सत्य की झकार उत्पन्न करनेवाले कवि उस सामन्तवर्ग 
के लिए विलास का खाद्य प्रस्तुत करने लगे, जो अजीर्ण से पीडित था, इसी से स्त्री 
नाम के व्यज्जन को अनेक-अनेक रूपो मे उपस्थित करना आवश्यक हो उठा। 
रसा के असीम विस्तार और अत गहराई मे कवि को निम्न वासना के 
वो ही मिल सके और प्रकृति के अनन्त सौन्दर्य की चिरन्तन सजीवता से 
पाशविक वृत्तियो के निर्जीब उद्दीपन ही प्राप्त हुए। क्‍या इस प्रवृत्ति मे यथार्थता 


नहीं ? अवध्य ही है। अमृत सम्भाव्य हो सकता है, पर विप तो निश्चित यथार्थ 
ह। रहगा। एक हमारे स्वप्तो का विषय बनता है, कल्पना का आधार रहता 
दें, खोज का रूदय हो जाता 


फिर भी सहज प्राप्य नही, और दूसरा प्रत्येक 
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स्थान और भ्रत्येक स्थिति मे प्राप्त होकर भी हमारे भय का कारण है, नाश 
का आकार है ओर मृत्यु की छाया है। एक को हम महान्‌ मूल्य देकर भी पाना 
चाहते है और दूसरा मूल्यहीन भी हमे स्वीकार नही। 
एक सम्भाव्य आदर्श, एक निश्चित यथा से, एक मूल्यवान्‌ स्वप्न एक 
वेदाम स्थूल से अधिक महत्त्व क्यो रखता है ? केवल इसलिए कि एक हमे जीवन 
का अनन्त आरम्भ दे सकता है, और दूसरा मृत्यु का सान्‍त परिणाम । इस सत्य 
को यदि हम तत्त्वतः समझ सके तो रीति यूग की वासना का यथार्थ हमारे 
लिए नवीन उलझनो की सृष्टि न कर सकेगा। उस यूग के पास यथार्थ-दृष्टि 
नही, यह कहना सत्य नही हो सकता, परन्तु वह दृष्टि कठफो्ड की पैती चोच जैसी 
है, जो कठिन काठ को भी क्रेद-क्रेद उसमे छिपे कीड़े को तो उदरस्थ कर लेती 
है, पर उस काठ से उत्पन्न हरे पत्तों से निलिप्त, फूल से उदासीन और फल से 
विरक्त रहती है। वृक्ष का अनेकरूपी वेभव न उसे भ्रमर के समान गृञ्जन की 
प्रेरणा देता है, न कोकिला के समान तान लेना सिखाता है और न मधुमक्षिका के 
समान परिश्रम की शवित प्रदान करता है । 
विकास-क्रम में पशुता हमारा जन्माधिकार है और मनुष्यता हमारे युग- 
युगान्तर के अनवरत अध्यवसाय से अजित अमूल्य निधि, इसी से हम अपने पूर्ण 
स्वप्न के लिए, सामञ्जस्यपूर्ण आदर्श के लिए और उदात्त भावनाओं के लिए 
प्राण की बाजी लगाते रहे है। जब हममे ऐसा करने की शक्ति शेष नही रहती, तब 
हम एक मिथ्या दम्भ के साथ पशुता की ओर लौट चलते है, क्योकि वहाँ पहुँचने के 
लिए न किसी पराक्रम की आवश्यकता है और न साधन कौ। 
हम अपने शरीर को निरचेष्ट छोडकर हिमालय के शिखर से पाताल की 
गहराई तक सहज ही लुढकते चले आ सकते है, परन्तु उस ऊँचाई के सहन अशो 
मे से एक तक पहुँचने मे हमारे पाँव कॉपने लगेंगे, सास फूल उठेगी और आँखों 
के सामने अँधेरा छा-छा जायगा। 
उस युग के सामने राजनीतिक पराजय, सामाजिक विश्वुलछता और 
सास्कृतिक ध्वस का जो कूहरा था, उसे भेदकर जब कलाकार यथार्थ की यथार्थता 
भी न देख सके, तब उनसे निर्माण के आदर्श और विकास के स्वप्त की आशा करना 
बाल के कणों से रस की आशा करना होगा। जो विराग की सूक्ष्म रेखाओ में 
बंधे और सम्प्रदायों की स्थल प्राचीरो से घिरे थे, उन्होने भी अपने युग की अस्वस्थ 
प्यास ही को दूसरे नाम-रूप देकर धर्म्म-सम्मत बना लिया और जिन पर, संघर्ष 
मे छगे आश्रयदाताओं को उत्तेजित करने का भार था, उनकी दृष्टि सामयिक 
सकीर्णता लेकर, पक्ष के गुण और विपक्ष के दुर्गगो की अतिरज्जना मे सीमित 
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और एकरस हो गयी। इस प्रकार जादशश से विच्छिन्न और यथार्थ से विवाहाग 
काव्य और कलाएँ पिघलते हुए वफे की अछोर जिला के समान अपने विद्युत वेग में 
घ्वस लिए हुए, नीचे और नीचे ही उतरती चली आयी। जहाँ उनकी गति श्की, 
वहाँ आँखे मछकर हमने अपने सामने एक घुँघछा क्षितिज और अपने चारो ओर 
एक विपम भूखण्ड पाया । दे 
आदर्श जीवन के निरपेक्ष सत्य का वालक है और यथार्थ जीवन की सापेक्ष 
सीमा का जनक, अत उनकी अन्योज्न्याश्रित स्थिति न ऊपर से कभी प्रकट हों 
सकती है और न भीतर से कभी मिट सकती है। उनकी गति विपरीत दिग्रोन्मुखी 
होकर भी जीवन की परिधि को दो ओर से स्पर्ण करने का एक लूध्य 
रखती है। 
यथार्थ को जैसे-जैसे हम देखते जाते है, वैसे-वैसे उसकी च्रटियों को हमारी 
कल्पना कौ रेखाएं पूर्ण करती चलती है, इसी से अन्त मे हम उसकी विपमता 
पर खिन्न और सामञ्जस्य पर प्रसन्न होते है। उदाहरण के लिए हम एक चित्र को ले 
सकते है। उसमे एक वालक रग के धब्बे ही देखेगा, साधारण व्यक्ति रग के साथ 
आकार भी देख सकेगा, पर सहृदय कलाप्रेमी रग, रेखा आदि मे व्यक्त सामज्जस्य 
या विषमता का भी अनुभव करेगा। यथार्थ से उसके मूलगत आदर्ण तक पहुंचने का 
यह क्रम मनुष्य की सामज्जस्यमूलक भावना के विकसित रूप पर निर्भर रहता 
है। यथार्थ की त्रुटि जानने का अर्ण यही है कि हमारे पास उस त्रुटि से ऊपर का 
चित्र है, इसी से यथार्थ का वेषम्य उन्हे नही ज्ञात होता, जिनके पास सामञ्जस्य की 
भावना का अभाव रहता है। रेखागणित के समान यथार्थ को जान लेना ही हमें 
उसके निकट परिचय का अधिकारी नही बना सकता, क्योकि जब तक हम उन 
तारो से अपने सामज्जस्यथ का स्वर नही निकाल लेते, वह यथार्थ और हमारे 
जीवन का यथार्थ, जोड़-फल के साथ रखे हुए गणित के अको जैसे ही दुर्मिल 
बने रहते है। यथा, यथार्थ से एक नही होता, अन्यथा हमारे घरो के खम्भे सहचर 
हो जाते और वृक्ष सहोदर वन जाते। एक यथार्थ दूसरी सामज्जस्य-भावना का 
स्पर्ण करके ही अपना परिचय देने मे समर्थ हो पाता है और यह भावना जिसमे 
जिस अश तक अधिक है, वह उसी अज्ञ तक यथार्थ का उपासक है। 

ह आदर्ण का कम इ्ससे विपरीत होगा, क्योकि उसमे व्यक्त सामञ्जस्य की 
टक रेखा हमे ययार्थ के सामञ्जस्थ या विषमता की स्मृति दिलाती चलती है, 
इसी से यथार्थ ज्ञान से जून्य वारूक के निकट किसी आदर्ण का 
हों सकता । यदि किसी कारण से हम कूछ तक 
जावे, तो आज हमारे आदर्ण का चित्रपट भी चून्य 
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। कोई मूल्य नहीं 
का उपाजित यथार्थ-नान भूछ 
होगा। इस तरह जीवन से वह 


यथा, जिसके पास आदश्श का स्पन्दन नही केवछ शव है और वह आदर्श, जिसके 
पास यथार्थ का शरीर नही, प्रेत मात्र है। 

सावारण रूप से हमारी घारणा बन गयी है कि यथार्थ के चित्रण के लिए 
हमे कुछ नही चाहिए, परन्तु अनुभव की कसौटी पर वह कितनी खरी उतर सकती 
है, यह कथन से अधिक अनुभव की वस्तु है। आदर्श का सत्य निरपेक्ष है, परन्तु 
यथार्थ की सीमा के लिए सापेक्षता आवश्यक ही नही अनिवाय॑ रहेगी; इसी से 
एक की भावना जितनी कठिन है, दूसरे की अभिव्यक्ति उससे कम नहीं। आदर्श 
का भावन मनुष्य के हृदय और बुद्धि के परिष्कार पर निर्भर होने के कारण 
सहज नही, परन्तु एक बार भावन हो जाने पर उसकी अभिव्यक्ति यथार्थ के समान 
कठिन बन्धन नही स्वीकार करती पूर्ण और सुन्दर स्वप्न देख लेना किसी असुन्दर 
हृदय और विक्वत मस्तिष्क के लिए सहज सम्भाव्य नहीं रहता, पर जब हृदय 
और मस्तिष्क की स्थिति ने इसे सहज कर दिया, तब केवल अभिव्यक्ति-सम्बन्धी 
प्रश्न उसे व्यक्त हे।ने से नहीं रोक पाते। विश्व के स्थूछ से सृक्ष्मतम अनेक रूपको 
के भरोसे, भाषा की कोमल से कठोर तक असख्य रेखाओ की सहायता से और 
भावों के हल्के से गहरे तक असख्य रगों के सहारे, वह बार-बार व्यक्त होकर सुन्दर 
से सुन्दरतम, पूर्ण से पूर्णतम होता रह सकता है। आदर के सम्बन्ध मे अभिव्यक्ति 
की समस्या नही, परन्तु अभिव्यक्ति के ग्रहण का प्रश्न रहता है; क्योकि व्यक्त 
होते ही वह यथार्थ की परिधि में आ जाता है और इस रूप मे, उसे अपना पूर्ण 
परिचय देने के लिए, दूसरे की सामज्जस्य-भावना की अपेक्षा होगी। 

जैसे वीणा के एक तार से उंगली का स्पश होते ही, दूसरे का अपने आप कम्पन 
से भर जाना, उनके खिचे-मिले रहने पर सहज और स्वाभाविक है, उसी प्रकार 
एक व्यक्त आदर्श की अव्यक्त प्रतिध्वनि अनुकूल सवेदनीयता में आयासहीन 
होती है। 
यथा की समस्या कुछ दूसरे प्रकार की है, क्योकि जो व्यक्त और स्थूछ 
है, उसे खण्डश देख लेना कठिन नही, पर उन खण्डो में व्याप्त अखण्डता की भावना 
सहज प्राप्य नही। जीवन खण्ड-खण्ड मे बिखरा, देश-काल में बँटा और रूप- 
व्यप्टि मे ढला है, परन्तु उसके एक खण्ड का मूल्य इसलिए है कि वह अखण्ड 
पीठिका पर स्थित है, उसकी सीमा का सहत्व इसलिए है कि वह सीमातीत 
आधार-भित्ति पर अकित है और उसके एक रूप का अस्तित्व इसलिए है कि 
वह अरूप की व्यापक समप्टि मे ढछा है। यदि हम एक सीमित खण्ड को पूर्ण रूप 
से घेर भी ले, तो जब तक उसे अशेप जीवन की व्यापक पीठिका पर शेप खण्डो 
के साथ रखकर नही देखते, तब तक उसके कभी न घटने-बटने वाले मूल्य का पता 


१५१ 


तहीं चलता और जब तक हमे इस मूल्य की अनुभूति वही होती, तब तक उससे 
हमारा परिचयजनित तादात्म्य सभव नहीं हो पाता । 

हमारे घरीर की पूर्णता के ही लिए नही, उपयोग के किए भी जावस्यद्र अया 
का शरीर से भिन्न कोई मूल्य नही, कोई महत्त्व नहीं और कोर्ट जीवन नहीं। 
भावी चिकित्सक का ज्ञान बढाने के लिए चीर-फाड के काम में आनेवाले घरीर के 
अग उसका ज्ञान बढाकर स्वय सजीव नहीं हो जाते। 

कला को चाहे प्राकृतिक चिकित्सा भी कह लिया जावे, पर बढ़ ऐसा शल्य- 
चिकित्सा-बास्त्र कभी नही वन सकती, जिसके जिज्ञासुओं के उपर्गंग के लिए, 
निर्जीव यथार्थ-खण्ड सवेदन-बून्यता के हिम में गाउ-गाइकर सुरलित रक्से जावे। 
कला के यथार्थ को सजीव तो रहना ही है, साथ ही जीवन की अभेष विभाहता 
मे अपने अधिकार का परिचय देते हुए निरन्तर पाना और अविराम देना हैँ; अत. 
उसकी सीमित स्थूल रेखा से लेकर सामान्य नियम तक सव अपने पीछे एक व्यापक 
सामञ्जस्य की भावना चाहते है। इस प्रकार यथार्थ का प्रत्येक खण्ड-जीवन, 
अखण्ड-जीवन के आदर्ग पर आश्रित हुए बिना खण्ड ही नहीं रह सकता। 

उदाहरण के लिए हम एक चतुर यथार्थ-णिल्पी द्वारा निमित कृष, दीन और 
अर्थनग्न भिखारी की मूर्ति को के सकते हैं। अपनी समसारयात्रा में हमते ऐसे अनेक 
विरूप खण्ड देखे है, जिनके निकट ठहरने की, हमारे व्यस्त जीवन को इच्छा ही नहीं 
हुई। पर उस मूर्ति से साक्षात्‌ होते ही हमारा जीवन अपने सम्पूर्ण आवेग से उसे 
घेर-घेरकर उसी प्रकार आदर करने लगेगा, जिस प्रकार तीज़ गतिवाला जलप्रवाह 
अपने पथ में पडे हुए शिलाखण्ड की प्रदक्षिणा कर-करके उसे अपने सीकरो से 
अभिषिकत करने रूगता है। हमारा हृदय कहेगा--यह्‌ मेरा है! हमारी साँस 
पूछेगी---इतना अन्तर किसलिए ? हमारी बुद्धि प्रइव करेंगी--ऐसा दैन्य क्यों? 
इस अन्तर का कारण स्पप्ट है। कछाकार ने जब उस खण्ड-विशेप को जीवन 
की अखण्ड पीठिका पर प्रतिप्ठित और सामज्जस्य की व्यापक आधारभित्ति पर 
अकित करके हमारे सामने उपस्थित किया, तब वह अपने स्थायी मूल्य और 
अविच्छिन्न सम्बन्ध के साथ हमारे निकट आया और उस रूप में हमारे जीवन का 
सत्य उसकी उपेक्षा नही कर सका। 

जीवन-पथ पर कंकड़-पत्थर के समान विखरे और खण्डित ययारय॑ को हम जो 
आत्मीयता नही देते, उसी को अयाचित दिलाने के लिए यथार्थ-वादिनी कलाएँ उन 
परिचित और उपेक्षित खण्डो को एक अखण्ड 


बा भावता के रहस्यमय अज्चल में बटोर 
 हैं। जब कला, जीवन की व्यापकता का भावन विता किये मनृष्य, पक्ष- 
पक्षी आदि के, केमरे से खिचे चित्रों को पास-पास चिपकाकर ही अपने चित्राधार 
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को विराद्‌ बनाना चाहती है, तव वह रेखाओ के जितने निकट आ जाती. है, जीवन 
से उतनी ही दूर पहुँच जाती है। 
आदशं व्यक्ति-विशेप की अखण्ड भावना को रूप देकर उसी रूप की रेखाओ 
में यथार्थ के सकेत व्यक्त करता है। इसी से उसका क्रम यथार्थ से भिन्न रहेगा। 
उदाहरण के लिए वह प्रतिमा पर्याप्त होगी, जिसमे कलाकार ने पूर्ण रेखाओ और 
प्रशान्त मुद्राओ की सीमा में एक असीम सामञ्जस्य की भावना भरकर शान्ति को 
नारी-रूपक मे प्रतिष्ठित किया है। उसकी रेखा-रेखा से फूटती हुई सामञ्जस्य 
की किरण हमारी वाष्प जैसी अरूप और हल्की भावना को धरती की मल्निता से 
बहुत ऊपर ले जाती है और वहाँ से उसे जल की बूंदो-सा, आद्रता मे गुरु रूप देकर 
प्यासे कणो पर झर-झर बरसा देती है । 
आदर्श हमारी दृष्टि की मलिन सकीर्णता धोकर उसे बिखरे यथार्थ के भीतर 
छिपे हुए सामञ्जस्य को देखने की गक्ति देता है, हमारी व्यष्टि मे सीमित चेतना को, 
मुक्ति के पख देकर समष्टि तक पहुँचने की दिशा देता है और हमारी खण्डित भावना 
को, अशण्ड जागृति देकर उसे जीवन की विविधता नाप लेने का वरदान देता है। 
जब आदर्श जलूभरे बादल की तरह आकाश का असीम विस्तार लेकर पृथ्वी 
के असस्य रंगों और अनन्त रूपो मे नहीं उतर सकता, तव शरद्‌ के 
सूने मेघ-खण्ड के समान शून्य का घब्बा बना रहता ही उसका लक्ष्य हो 
जाता है। कं 
आदर्श और यथार्थ की कलछा-स्थिति के सम्बन्ध मे एक समस्या और भी है। 
आदशे हमारे सत्य की भावना होने के कारण अन्तर्जंगत्‌ की परिधि मे मुक्त हो 
सकता है और बाह्य जगत्‌ मे केवल व्यापक रेखाओ का बन्दी रहकर अपनी अभि- 
व्यक्ति कर सकता है। परन्तु यथाथे हमारी भावना से बाहर भी, कठित स्थूछ 
बन्धनों के भीतर एक निश्चित स्थिति रखता है, अत उसे इस प्रकार व्यक्त करता 
कि वह हमारा भी रहे और अपनापन भी न खोये सहज नहीं। दिव्य पारिजात 
के साथ, पुष्पत्व की व्यापक और ससार भर के फूछो के लिए सामान्य सीमा के 
अतिरिक्त रग, आकार व॒न्त, पल्‍्लव आदि के सकीर्ण बन्धन नही है, इसी से हम 
रगो के ऐश्वयं, रूपो के कोष और पललब तथा वृन्तो की समृद्धि में से अपनी भावना 
के अनुकूल चुनाव करके उसे साकारता दे सकते है और हमारी इस साकारता के 
लिए यथार्थ हमसे कोई प्रश्न नहीं कर सकता। 
इसके विपरीत गेहँ की एक वाली का भी चित्र बनाने में हमे एक विशेप रुग 
खोजना होगा, पत्तियों को यथार्थ अकित करना पडेगा, वृन्त को निश्चित आकार- 
अकार देना होगा, दानो को यथातथ्य स्थिति मे रखना होगा और इतने वन्चनों के 
श्ष्रर 


ञ बन अल, € 25 0 582, 
भीतर अपनी भावना है मंत्र रपरमन से, एस सरल दीप सा दा थे डा 
हु 

करनी कह» गी 
रनी होगी। 

अंवाय थी गोयल गो हमे वि के अलग जग लिया डे वी हिट आह हक 
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सबते कि उसका रग हमारे नेजो में देता, गामग व उत्ध सका मई सर्प ;8 कदम 
को मिली रवाद रसना ने प्रहम हिश फरार पश्य ५ 
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यह आजा सदा आयोग यो जग इक 0 कह कक की 7 गज कर 
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चर ध्श है आओ 
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यथार्थ की चरम परिणिति नदी | 


का स्‍ ट 5 ] न ही +्‌ 
ययाब स्वयं ही जाए की संतान उभिन्गतणए व, 7 हम मीपीए झा 
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अभिव्यवित का प्रब्न सरखता ही भे लद्िद है। कं हार का दा जहा संदेश 


*8 आह 4 रह: ६ ४॥7$ १ के. पम 
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हैं; इसलिए वेवल नवीन रूपों के परिए्स मे दूसरी * श्र 





ते ही 2: 
ग्यगे दूसरी # पर पते दाने ४ चर शान 
ब् चस उत्तरी द्रव कम + एम ९६ का: 
के लिए उसे उत्तरी श्रव से दद्धिणी शुव सा दो खगानदगारर भोग 
दताआ की हट «अप ०-++क १5०३ की डा +का कान कीज उ हम +-की +++ आदत. जा 
विभिन्नताओं में जीवन के विविय राषो फा संग्रह दारना गा । 
हम अपन घर के सामने, ने जाने काब थे मगाविस्धड शुबा शोध हि समाजिशाए 
5 
पट्तच ने ऐड अपन ह्य ३" तर धर कोमड के अम्ल सा अअल्क, दम पा क ध 
हेचानत है। अपन द्वार पर कीमड पीघ से पठार प्रारी देने गे नीम शा 7४, 
कर ्य पक च् मी तक 
पाताल मे बन्दा चरणा से लकर आजाश भें उनमे शिरत सीज आपगो /॥ उपर 
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अत्यक्ष सम्बन्धी ज्ञानव्य हम कलाफार से पूछने नही रोपयी। परल पलण शा 
बे आदमी प अँबे नी और दिन सूया ५ +ँ पीली. 2 क्र हि 
में आदमी, अंबेरी मे प्रेत और दिन में सूगा काठ दन जाने वाले र्न्याः 

0 ५५ जिनसे 

एसी हू, जिनसे हम परिचित नहीं। एसी प्रद्भार छसन्‍्ल रे 


हू 


मर॒कत परिवान में ममते और पतजर मे चरणों पर ब्िछ्छे पीऊे पर्स 


बिछ पीले पलों में निफद 
वभव पर अवाक्‌ जेस नीम की सभी परिस्थितियों की सीमा ₹ 


हर नहीं समाद कर 
सके हे । 


यथार्थ का कलाकार प्रत्यक्ष सेसाओ 


॒ती आयरिखचित जग्नत्यक्ष निवरल्ति की 
इस प्रकार अकित करेगा कि उसका प्रत्यक्ष हमारे प्रत्यक्ष पर फैल जावे और उसकी 
परिधि के भीतर हमे अप्रत्यक्ष का सौंदर्य, जीवन की 
प्राप्त हो सके। 


अचदयण्द सहऊावना के साथ 


इस सम्बन्ध से यह तो स्पष्ट ही है कि ऐसी अपस्चित और यप्रत्यक्ष 
परिस्थितियाँ न तो ठंठ की सुलझी रेखाओं में निदिचित अकगणित बन चकी है और 
न नीम की उलझी जाखाओ मे स्थायी रेसागणित हो गयी है। वे तो कलाकार की 
भावना में अस्तित्व रखती 


घ्वाए 


और वह॒ भावना जो उन सब व परिस्थितियों भे 
श्ण्ड 
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व्यापक और सब प्रत्यक्ष रेखाओं के लिए सामान्य हो सकती है, जीवन का अखण्ड 
आदर्श है। 
प्रब्न हो सकता है कि ऐसा यथार्थ आदर्श से भिन्न क्यो माना जावे ? उत्तर 
उनकी जीवन को व्यक्त करने वाली विभिन्न शैलियों मे मिलेगा, जिनके कारण 
एक का इति दूसरे का अथ वन जाता है। आदर्शवादी कलाकार जीवन की व्यापक 
भावना को पहले देकर उसके सकेतो से यथार्थ को अकित करता है। इसी से अनेक 
रूपको--उपरूपको में ढला परिचित प्रत्यक्ष, अपरिचित अप्रत्यक्ष को साकारता 
देकर ही सफल होता है। 
यथार्थवादी प्रत्यक्ष का सीमित घरीर देकर हमे उसके व्यापक और अप्रत्यक्ष 
स्पन्दन की अनुभूति देता है और आदशवादी व्यापक जीवन का भावन देकर हमे उसके 
सीमित रूपो का पता बताता है। दोनो का क्रम दोहरा अतएवं कठिन है। इसी से प्राय. 
एक कलाकार अपनी सृष्टि को केवल अन्तर्जगत्‌ मे घेर लेता है और दूसरा अपने चिर्माण 
को केवल बाह्य जगत्‌ मे बिखर। देता है। एक के पास रग ही रग रह जाता है औरदूसरे 
के पास मिट॒टी ही मिट॒टी, अत एक ओर मिश्रित रगो से सिद्धान्तो की रेखाहीन 
चित्रशाला प्रस्तुत की जाती है और दूसरी ओर धूल के खिलौने का रगहीन मेला छगाया 
जाता है। ऐसी स्थिति मे आदर्श और यथा को सजाने का क्रियाकलाप अन्तिम सस्कार 
के समा रोह-सा विवण, करुण पर निण्चित हुए बिना नही रहता। यह क्रम तब तक' नही 
बदलता जब तक कलाकार के जीवन का सत्य, सौन्दय में प्रतिष्ठित होने के लिए विद्रोह 
नही कर उठता। और जब यह विद्रोह सम्भव हो जाता है,तव कलाकार कठिनाइयो 
की चिन्ता न करके कण-कण से शिला बने आडम्बर को उसी सहज भाव से छिन्न- 
भिन्न कर डालता है, जिस सरलता से मा के भूकृटि-भंग पर हँसता हुआ वालक 
फीके खिलौने को फ़ेककर चूर-चूर कर देता है। तब वह आदर्श और यथार्थ के 
बीच की खाइयो को जीवन के सहज सवेदन से भरता हुआ उस देश में जा पहुँचता 
है, जहाँ स्वप्न सत्य का अनुमान है और सौन्दयं उसका प्रमाण, सूक्ष्म विश्व-चेतना 
का सञ्चरण है और स्थूछ उसका आकार-प्रहण | 
हमारे चारो ओर एक प्रत्यक्ष जगत्‌ है। उसका ज्ञान ग्रास्त करने के लिए 
हमारी ज्ञानेच्धियो से लेकर सूक्ष्म वैज्ञानिक यन्त्रों तक एक विस्तृत करण-जगतद 
बन चुका है और बनता जा रहा है। बाह्य जगत्‌ के सम्बन्ध मे विज्ञान और ज्ञान 
की विचित्र स्थिति है। जहाँ तक विज्ञान का प्रइन है, उसने इच्द्रियजन्य ज्ञान में 
सबसे पूर्ण प्रत्यक्ष को भी अविश्वसनीय प्रमाणित कर दिया है। अपनी पता 
नही, पूर्णता में भी दृष्टि, रगो के अभाव मे रग ग्रहण करने की क्षमता रखती है 
और रूपो की उपस्थिति मे भी उतकी यथार्थता बदल सकती है। इसके अतिरिक्त 


१५५ 


न 


प्रत्यक्ष जान के ऊपर, अनुमान, स्मृति आदि की प्रत्यक्ष छात्र कद रहनी है। पद 

इतना सब कह युन चुकते पर भी यह राप्ट है कि हम ऊपर नीछिमा के रुसन में 

खोखला आकाग, टिमटिमाते ब्रद-नक्षतों के स्थान में 

घूमनेवाले विद्याल ब्रह्माण्ठ और पैरो तले समतल धरती के रवान में दाद भीर 

दोड़ते हुए गोलाकार का अनुभव कर प्रसन्न न हो सकये। हसे बह विशिष्ट झान 
पर 


उपयोग के लिए चाहिए, पर 


: उस उपयोग के उपभाग दे छिए ह्म अपना सद्ृज 


मी ६७: पक 
/ >बर मे चऋटपाफर बग से 


के चाहते सिआाक ड्सी कारण 4 -अन्‍कन्‍न्‍्क, ञञा काया के बट गिकार >>जनजम न शलतला >-- हि नर मम 
अनुभव हो चाहते रहगे। इसी कारण वज्ञानिक जान की सीसक्र भूलता है और 


कलाकार भूलकर सीखता हे। 

ययाथ्े के सम्बन्ध मे यदि केवल बजा निफदृप्टि रसे, तो वह काव्य को खथ्य भ्रष्ट 
कर देगी, क्योकि आनन्द के लिए उसकी परिधि में रथान नहीं। तिद्यान का यथार्थ, 
स्वय विभक्त ओर निर्जीव होकर ज्ञान की उपलब्धि सम्भव कर देता है, पर च्ाच्य 
के यथार्थ को, अपनी सीमित सजीवता से ही एक व्यापक सजीवता और अखण्दता 
का परिचय देना होगा। और केवल जानाश्रवी कवि यथार्थ को ऐसा उपरिथित करने 
की गक्ति नही रखता। 

सावारणत मनुष्य और संसार की क्रिया-प्रतित्रिया ने उत्पन्न ज्ञान, अनुभूति 
सव, सस्कारो का ऐसा रहस्यमय ताना-वाना बुनते चछते है, जो एक ओर हृदय 

. और मस्तिष्क को जोड रहता है और दूसरी ओर जीवन के लिए एक विस्तृत पीठिका 

प्रस्तुत कर देता है। जिसके पास यह सस्कार-आकाण जिनना व्यपक, सामस्जस्य- 
पूर्ण और सुलझा हुआ होगा, वह यथार्थ को उतनी ही सफल जीवन-स्थिति दे सकता 
हैं। इस सस्कार की छिन्नभिन्नता में हमे ऐसा ययार्यवादी मिलेगा, जो जीवन को 
विरूप खण्डो मे बॉटता चलता है और इसके नितान्त 
सम्भव है, जो सुखदु खो 
नही दे पाता। 


तान्‍त अभाव में ऐसा विक्षिप्त 
का अनुभव करने पर भी उन्हे कोई सामान्य आधारभित्ति 


ससार मे प्रत्येक सुन्दर वस्तु उसी सीमा तक सुन्दर है, जिस सीमा तक वह 
जीवन की विविवता के साथ सामञ्जस्य की स्थिति बनाये हुए है और प्रत्येक विरूप 


वस्तु उसी अण तक विरूप है, जिस अभय तक वह जीवनव्यापी सामज्जस्य को छिन्न- 
भिन्न करती 


ती हैं। अत ययाथे का द्रष्टा जीवन की विविवता मे व्याप्त सामज्जस्य 
को विना जाने, अपना निर्णय उपस्थित नही कर पाता और करे भी तो उसे जीवन 
की स्वीकृति नही मिलती। और जीवन के सजीव स्पर्ण के 
केवल सुन्दर को एकत्र कर देने का वही परिणाम 
की सृप्टि का हुआ। 


ससार मे सबसे अधिक दण्डनीय वह 


विना केवल कुरूप और 
अवश्यम्भावी है, जो नरक स्वर्ग 


व्यक्ति है, जिसते यथार्थ के कुत्सित पक्ष 
श्ष्द्‌ 


को एकत्र कर नरक का आविप्कार कर डाला, क्योकि उस चित्र ने भनुष्य की सारी 
वर्वेरता को चुन-चुनकर ऐसा व्योरेवार प्रदर्शित किया कि जीवन के कोने-कोने मे 
नरक गढा जाने लगा। इसके उपरान्त, उसे यथार्थ के अकेले सुखपक्ष को पुञ्जी भूत 
कर इस तरह सजाना पडा कि मनृप्य उसे खोजने के लिए जीवन को छिन्न-भिन्न 
करने लगा। 
एकान्त यथार्थ वादी काव्य में यथार्थ के ऐसे ही एकागी प्रतिरूप स्वाभाविक 
हो जाते है। एक ओर यथार्थ द्रप्टा केवल विरूपताएँ चुन कर उनसे जीवन को सजा 
देता हैं और दूसरी ओर उसके हृदय को चीर-चीरकर स्थूल सुखो की प्रदर्शिनी 
रचता है। केवछ उत्तेजक और वीप्साजनक काव्य और कलाओ के मूल में यही 
प्रवृत्ति मिलिगी। इन दोनों सीमाओ से दूर रहने के लिए कवि को जीवन की अखण्डता 
ओर व्यापकता से परिचित होना होगा, क्योकि इसी पीठिका पर यथार्थ चिरन्तन' 
गतिशीलता पा सकता है। 
यथार्थ यदि सुन्दर है, तो यह पृष्ठभूमि तरल जल के समान उसे सौ-सौ 9छको 
मे झुलाती है और यदि विरूप है, तो वह तरल कोमलता हिम का ऐसा स्थिर और 
उज्ज्वल विस्तार बन जाती है, जिसकी अनन्त स्वच्छता मे एक छोटा-सा घब्बा भी 
असह्य हो उठता है। इस आधार-भित्ति पर जीवन की कुत्सा देखकर हमारा 
हृदय कॉप जाता है, पर एक अतृप्त लिप्सा से नही भर आता। 
यदि यथार्थ को केवल इतिवृत्त का क्रम मान लिया जावे, तो भी व्यक्तिगत 
भावभूमि पर अपनी स्थिति रखकर ही वह काव्य के उपयुक्त सवेदनीयता पा 
सकता है। इस भावभूमि से सर्वथा निर्वासित इतिवृत्त का सवसे उपयुक्त आश्रयस्थलू 
इतिहास ही रहेगा । 
चरम सीमा पर यथार्थ जैसे विक्षिप्त गतिशील है, वैसे ही आदर्श निष्कियता 
मे स्थिर हो जाता है। एक विविध उपकरणो का ववडर है और दूसरा पूर्ण निर्मित 
पर अचल मूर्ति। साधारणत जीवन मे एक ही व्यक्ति यथार्थदर्शी भी है और आदर्श 
स्रष्टा भी, चाहे उसका यथार्थ कितना ही अपूर्ण हो और आदर्श कितना ही सकीर्ण । 
जीवन की ऐसी स्थिति की कल्पना तो पशुजगत्‌ की कल्पना होगी, जिसमे बाह्य 
ससार का ज्ञान मनुष्य के अन्तजं गत्‌ मे किसी सम्भाव्य ससार की छाया नही ऑकता । 
जो है, उसके साथ हमारे सक्तिय सहयोग के लिए यह कल्पना आवश्यक है कि इसे 
कैसा होना चाहिए। 
ससार से आदान मात्र भनुष्य को पूर्ण सन्‍्तोष नही देता, उसे प्रदान का भी 
अधिकार चाहिए और इस अधिकार की विकसित चेतना ही आदर्श का पर्याय 
है। छोटा-सा बालक भी दूसरे की दी हुई वस्तुओ को ग्रहण करने के लिए जितना 
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०] 


उत्सुक होगा, उन्हे अपनी इच्छा और रुचि के अनु सार रखने, जोडने-तोडने आदि 
के लिए भी उतना ही आकुल मिलेगा। सम्यता, समाज, धर्म, काव्य आदि सभी 
मनृप्य और ससार के इसी चिरन्तन बादान-प्रदान के इतिहास है। 
सावारण रूप से आदर्ण से यही समझा जाता है कि वह सत्य की जय, असत्य 
की पराजय आदि आदि जीवन में असम्भव पर कल्पना में सम्भव कार्य-कारण का 
नाम है। इस घारणा के कारण है। सम्भाव्य ययाये से सम्बन्ध रखनेवाले अन्तर्जगत्‌ 
के सस्कार हमारे वाह्य आाचरण पर विद्येप प्रभाव डालते रहते हैं, इसी से समय- 
गी ते उन्हें अपने विकास का सावन ठनाया। जिस ब॒ग 
उसमें सत्य, त्याग आदि गृणो के आदर्ण चरमसीमा तक 
पहुंचकर ही सकल हो सके | जिस यूग का दुष्टिविन्दु सामाजिक विकास था, उसमे 
कतव्यसम्वन्धी बादज्ञ उच्चतम सीमा तक पहुँच गये | जिस समय सघपं की 
सकलता हा अमीप्ट रही, उस समय जय के आदर्ण की उज्ज्वलूता में साथनो की 
मलिनता भी छिप गयी। जव, जो विशेषता आवश्यक नही रही, तव उससे सम्बन्ध 
रखनेवाला असावारण आदर्ण, जीवन के पुरातत्त्व विभाग की स्थायी सम्पत्ति बना 
दिया गया और सावारण आदणं गौण रूप से प्रयोग मे आता रहा । कुरुक्षेत्र के यू द् 


में हरिइ्चन्द्र की सत्ववादिता का कोई स्थान नही, राम के सघर्ष में वृद्ध की 
जहिसा का कोई महत्व नहीं। 

यूग-विज्ेष से उत्पन्न कवियो ने भी अपने युग के आदर्ण को असावारणता 
के साथ काव्य में प्रतिप्ठित किया। इतना ही नही, वह बादर्ण कही भी पराजित 


न हो सके, इसकी ओर भी उन्हे सतके रहना पड़ा। फिर भी यह सत्य 


है कि वे 
एकांगी नहा हढ। सके। 


काव्य हमारे अन्तजगत्‌ में मुक्ति का ऐसा अनभव कर चकता हैं कि उससे 


वाह्मजगत के सकेतों का अनरण: पालन नही हो पाता। रामायणकार ऋषि का 


दृष्टिविन्दु कर्त्तव्य के युग से प्रभावित था अवश्य, पर उसने यग के प्रतिनिधि 


कतव्यपाऊक का भी त्रुटियों को छिपाने का प्रयास नही किया। राजा के चरम 


आउय तक पहुंचकर भी यह जब साव्वी पर परित्यकत पत्नी की फिर अग्निपरीक्षा 
लगा चाहता है, तव वह नारी उस कतव्यपालक के पत्नीत्व के बदले मृत्य स्वाकार 


रा 


दर लेती :। जीवन के अन्त के एकागी कंव्य की जैसी पराजय ऋषिकवि ने 
अंकित के हूं, उसको रेखा-रेखा में मानो उसका अ 'भेग कहता है--जस इतना 
है तो इसका मल्य था। 

विजय केन्द्रविच्दध 


मिस हान पर भी महाभारत में असत्य सावना का उज्ज्वर्ता 
नहीं मर सकी। संचर्य सकल हो गया कहकर भी कवि ने उस सफलता की उजली 
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रेखाओं में रछानि का इतता काला रग भर दिया है कि विजयी ही नहीं आज का 
पाठक भी कॉप उठता है। 
जीवन के प्रति स्वय आस्थावान्‌ होने के कारण कवि का विश्वास भी एक 
क्षादर्श बनकर उपस्थित होता है। गकुन्तला की आत्महत्या तो सरल सौन्दर्य और 
सहज विश्वास की ह॒त्या है, उसे कवि कल्पना मे भी नही अगीकार करेगा, पर उस 
सौन्दर्य और विश्वास को ठुकराने वाले दुष्यन्त के पदचात्ताप मे से वह लेशमात्र भी 
नही घटाता। इतना ही नही, जिस पवित्र सौन्दयं और मधुर विश्वास की प्राप्ति 
एक दिन कण्व के साधारण तपोवन में अवायास ही हो गयी थी, उसी के पुनद॑र्शन 
के लिए दुष्यन्त को स्वर्ग तक जाने का आयास भी करना पडता है और विव्यभूमि 
पर, अपराधी याचक के रूप में खडा भी होना पडता है। 
साराग यह कि अपने युगसीमित आदश को स्वीकार करके भी कवि उसे 
विस्तृत विविधता के साथ व्यक्त करते रहे है। जैसे शिष्य के बनाये पूर्ण चित्र मे भी 
कलाकार-गूरु अपनी कुजल उंगलियों मे थमी तूली से कुछ रेखाएँ इस तरह घटा- 
बढा देता है, कही-कही रग इस तरह हल्के गहरे कर देता है कि उसमे एक नया रहस्य 
यत्र-तत्र झलकने लगता है, वसे ही प्राचीन ऋषि कवियों ने अपने युग की निदिचत 
रेखाओ और पक्के रगो के भीतर से युगयुगान्तरव्यापी जीवनरहस्य' को व्यक्त कर 
दिया है। आज का युग उनसे इतना दूर है कि उस रहस्यलिपि को नहीं पढ पाता, 
अत केवल निश्चित रग-रेखा को ही सब कुछ मान बैठता है। 
आधुनिक युग मे बुद्धि का आदर्श भी वैसा ही असाधारण हो गया है, जैसा किसी' 
समय सत्य, त्याग, कतंव्य आदि का था। सत्य की विजय अनिवाय है या मिथ्या का 
बुरा परिणाम अवश्यम्भावी है आदि में कार्य-कारण की सम्भाव्य स्थिति भी 
निश्चित मान ली गयी है। परन्तु बौद्धिक विकास की चरम सीमा ही मनुष्य की 
पूर्णता है, भौत्तिक उत्कं ही जीवन का एकमात्र लक्ष्य है, आदि मे भी बसा ही 
कल्पित कार्य-कारण सम्वन्ध है, क्योंकि जीवन मे न तो सब जगह बुद्धिवादी ही 
पूर्ण मनुष्य है और न भौतिक विकास का चरमबिन्दु जीवन की एकमात्र सार्थकता 
है। जब हमारा युग भी अतीत युगो मे स्थान पा लेगा, तव नवागत युग हमारे 
असाधारण बौद्धिक और भौतिक आदर्शों को उसी दृष्टि से देखेगा, जिस दृष्टि 
से हम अपने अतीत-आदर्ण-बैभव को देखते है। 
आधुनिक युग के आदर्शों मे ही असाधारणता नहीं, उनकी काव्य-स्थिति भी 
वैसी ही एकागी है। आज का कवि भी अपने युग के आदर्शो को काव्य मे प्रतिष्ठित 
करता है और उनकी एकान्त विजय के सम्बन्ध में सतर्क रहता है। पर आदर्श 
को सकीर्ण अथ से न ग्रहण करके यदि हम उसे जीवन की एक व्यापक और 
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सामअ्जस्थपूर्ण स्थिति का भावनमात्र मान छे, तो वह 
विखरे यवार्य को सत्तुलन दे सकता है। 


हू हमारे एकार्ग 
आज के युग के 





न्‍मारे एकागी बद्धिवाद जीर 
३2४ दर कम विश्न और अर ना न या त्मय ह्‌ जन 2 
सामने निर्माण का जैसा विस्तृत और अनेक त्पात्मत क्षत्र है 
का हम आदर्ग हे और यथा सम्व्न्धी व ना ्ड ब्यायाममान 
इसे देखते ढए हम आदण आर यथायव सम्॥ून्धा अब्ना का सर द्िक ब्याया 
नहीं मान सकगे। 
वतमान का मूल्याकन नह 


तन 
कोई भी जाति अपने देशकालगत यथा के निरीक्षण और परीक्षण के बिना 
3 


कर पाती और नसम्भाव्य ययाश्े की कल्पना के बिना 
०5 ख्परेखा निब्चित करने हे ञअ- समय॑ अत 
भविष्य की रूपरेखा निश्चित करने मे असमय॑ रहती हे । 


यह कार्य साहित्य और 
अधिक होता है, अत उसकी दृष्टि यथा के सम्बन्ध में सल्तुल्तित और अ 
सम्बन्ध में व्यापक रहकर 


54५ 


€्‌, 
कला फेक क्षेत्र हि जिनना सहज ० क तक पर अं ५ अमन प्रे प्णगा गा 5 ३ लन्ड प्रा लेन रे उनसना जीवन वन 
कला क॑ क्षत्र म जतना सहज, सुच्दर आर सशत्रपाव रूप पा लता हू, उतना जावच 
के अन्य क्षेत्रो म सम्भव नहीं। सच्चा कलाकार 


व्यावसाधिक कम पर संवेदनभीऊक 

रदर्ग के 
लक्ष्य तक पहँचती है। लक्ष्य से ऊपर दृष्टि 
रखकर हम लक्ष्यवेव करने मे समय॑ हो सकते हे, पर उसमे नीचे दृष्टि को केन्द्रित 
कर लूथ्य को छू पाना भी सम्भव नहीं। 


हमारा सुन्दर स्वप्त और उसे साकारता देने का दृ्ड सकतन्‍्प हमारे सूक्ष्म 
मनोजगत्‌ मे मुक्त है, परन्तु हमारी क्रिया, गारीरिक घक्ति और व्यवहार-जगत्‌ 
की परिस्थितियों से सीमित रहेगी। अपनी जक्ति और विशेष परिस्थितियाँ एक 


व्यक्ति दूसरे को दे नही पाता, पर अपने स्वप्त को अखण्ड सौदय के साथ और अपने 
संकल्प को सम्पूर्ण प्राण-प्रवेग के साथ वह दूसरे के अन्तजंगत्‌ मे इस तरह नप्रेपित 


भावन 


अर्यात्‌ आदर्ग का भ 


कर सकता है कि दूसरा व्यक्ति अपनी जक्ति और परिस्थिति के अनुसार उन्हें 
साकारता देने के छिए विकल हो उठे । कलाकार की प्रेरणा भी ऐसी ही अन्तर्मखी 


होती है अत इसे सक्रियता देने के का अयक % 3७ । ् 
होती है, अत इसे रू देने के लिए यथा का ज्ञान हो नही, सम्भाव्य ययाथ 
वन भी आवश्यक रहेगा। 
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सामगिक' ससस्या 
छ्क्ष 


हमारे आवुनिक जागरण-यूुग की प्रेरणा दोहरी है--एक वह जिसने अन्तर की 
शक्तियों को फिर से नापा-तोला, जीवन के विषम-खण्डो में व्याप्त एकता को 
पहिचाना तथा मानसिक ससस्‍्कार को प्रधानता दी और दूसरा वह जिसने यथार्थ 
जीवन के पुनर्निर्माण की दिशा की खोज की, उससे नवीन प्रयोग किए और अन्तर 
की गक्तियों को कर्म मे साकारता दी। यह दोनो क्रम मिलकर विकास पाते रहे है, 
अतः यह कहन। कठिन है कि एक की सीमा का अन्त कहाँ होता है और दूसरे का 
आरम्भ का बिन्दु कहाँ है, परन्तु इन दोनो प्रवृत्तियो ने आद्श और यथाथरनुगत दो 
विभिन्न विचारधाराओ को गति दी है। 

छायायग का काव्य द्विवेदी-यूग के आदर्शात्मक उपयोगितावाद के विरोध 
में उत्पन्न और नवीन जागरण की आलोक-छाया मे विकसित हुआ। इसी से अन्तर 
की ओर झॉँकने की प्रवत्ति उसका स्वभाव है और यथार्थोन्मुख इतिवृत्तात्मकता 
का उसमे अभाव है। सामयिक परिस्थितियाँ भी इस प्रवृत्ति के विकास में 
सहायक हुई । यह प्रवृत्ति प्रत्यक्षत हृदय और परोक्षत बुद्धि का सहारा लेकर कभी 
व्यक्तिगत हर्प-विपाद और कभी समष्टिगत करुणा को सौन्दर्य के माध्यम से व्यक्त 
करने छगी। यथार्थ जीवन की विषमता का चित्र न देकर कवियो ने कही विषमता 
के प्रभाव और कही सामञ्जस्य के भाव को वाणी दी है, पर इतिवृत्तात्मक यथार्थ 
का प्रइन भी उनके मन में वार-बार उठता रहा। रहस्योपासक प्रसाद का 'ककारू 
जैसा उपन्यास, दार्शनिक रचनाओ के आचाय॑ निराला की भिखारी जँसी रचनाएँ 
और व्यगभरा गद्य, पल्‍लव के कवि की पाँच कहानियाँ आदि से अन्तमुंखो श्रेरणा 
का यथार्थ से परिचय है। भावभूमि पर परम सुकुमार ये कवि त्कभूमि पर 
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कितने हैक बिका 


कतने कठर ही जात हू, इच्त विना जान हम छायाबाद का साथ स्थान ने 


सकेगे। 


अनध तियों को नाठभागि भेमाफाकापा 
आव्निक वैज्ञानिक बुग का बुद्धिवाद जब अनुभूतियां का नाठनास से हैद्ाकर 
तकंभमि पर प्रतिप्ठित करते ठगा, तव हम वह बबावबादा वाब्य शा क्र सत्य, जा 
| ह <+ 
नमी प्रेरणा कद पि 
वद्धि प्रधानता के कारण तथा, पर यवायान्मया ब्रुणा के कारूस उुलाना हद 


कुक 


जायगा। समछ यथाय काव्य के लिए अनभ नियो तो बावोर परली का दिश्लित 
स्पर्ण देकर भी भाव के आकाश की छाया में रबना उचित था, जो एम संग का 
गद्य ताकिक सत्य दे सकता है, पर काब्य मे सत्य का रागात्मक रेप ही उक्त 
एहगा। जीवन की विपमत्ता का समाधान योजने में बयरद दावि एस प्रभपन्न सन्‍्य 
की ओर ध्यान देने का अवकाश न पा सके, अत शुद्र तकव्यदिनी पठाव 
शि 


काव्य की त्रटि न मानकर सवीनता का अनिवाय परिणाम हट हल कह दा कह खत? पक: 7 «तो 
काव्य की त्रटि न मानकर सवीनता का अनिवार्य परिणाम मान लिग गया। हह्ता 


(।॒ 





व्यय होगा कि इस कार्य-कारण में कोई स्वाभाविक सम्बन्ध नहीं। आज से सहला 


वर्ष पूर्व लिखित काव्यों की सर्वथा भिन्न परिस्पितियां आर अपरिचित :निवृत्त, 
जब हमारे हृदय को प्रभावित कर सकते है तब अपने युग वे यवार्थ में प्रभविष्णुता 
का अभाव जपरिचयम्‌रूक नहीं माता जा सकता। छाणवाद स्व एक अति 


परिचित और प्रतिष्ठित काव्य-घारा से भिन्न नवीन रूप में उपन्यथित हआ था, पर 
उसे हृदय तक पहुँचते देर नही रूगी। भाव के माध्यम से आनेवाली अल्यकिक 
अनुभूतियाँ भी इतनी परिचित हो सकी कि उनकी उपयोगिता 
सदिग्व ययवार्थवादी भी उनके माधुयं और मर्मस्पणशिता को 
कर पाता । 

साधारणत कवि की प्रथम रचना में छनन्‍्द, भाषा आदि की त्रटियाँ रहने पर भी 
ऐसा भावातिरेक मिलता है, जो अन्य प्रौढ रचनाओं मे चुछभ नहीं। छायायुग के 
कवियों ने अपनी किशोरावस्था मे जो काव्य-सूजन किया है, वह भावाधिक्‍य के कारण 
गद्ध काव्य की दप्टि से विरोधियों की कसोटी पर भी खरा उतरता है। पर भाव 
जार सवदनायता का न्यूनता के कारण नवीन रचनाएँ इतनी अजक्त है कि उनके 
समर्थक नवीनता की दोहाई देकर उन्हे निष्पक्ष कस्तोटी से भी बचाने का प्रयत्न 
करते है । 

इसे काव्य की ऐसी त्रुटि कहना चाहिए जो सब कारू और सव॒विचारबाराओं 
में सम्भव होने के कारण विपय-निरपेक्ष रहेगी। इन रचनाओ ने मस्तिप्क को चिन्तन 
को सामग्री भले ही दी हो, पर हृदय को उसमे अपने अभाव की कोई पृत्ति प्राप्त न 
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हो सकी। परिणामत. जैसे ठंढे जल की धारा के नीचे जाते ही गए जल की धारा 
ऊपर की सतह पर आ जाती है, उसी प्रकार काव्य की मूल प्रेरणा के दबते ही 
सस्ती उत्तेजना-प्रधात रचता अपना परिचय देने लगी । बुद्धि ने जिस हृदय की उपेक्षा 
कर डाली, उसी को चचल बनाने का लक्ष्य लेकर यह काव्य यथार्थ का उत्तेजक 
पर कुत्सित पक्ष समाने रखने छगा। ऐसा यथार्थवाद, आदर्श और उपयोगिता को 
महत्व देनेवाले पिछले यूग मे भी उपस्थित था। अन्तर केवल इतना ही है कि वह 
सुधार का लक्ष्य सामने कर अपनी वाञ्छनीयता को प्रमाणित करता था और यह 
प्रगति का प्रब्न आगे रखकर अपनी अवाञ्छनीय स्थिति का समर्थव चाहता था। 
जिस युग में काव्य हृदय का साथ छोडकर स्वस्थ होने की इच्छा रखता है, उसमे 
उसे प्राय' उत्तेजक स्थल की वैसाखी के सहारे चलना पडता है और इस प्रकार वह 
रहे-सहे स्वास्थ्य से भी हाथ धो बैठता है। 
जिन्हे यथार्थ का उत्तेजक रूप उपयुक्त नही जान पडा, उन्होंने पिछले युग की 
राष्ट्रीय भावना को नवीन रूप मे व्यक्त किया--इस प्रकार हमे कुछ नवीन और 
कुछ पुरातन विचार-धाराओ के सयोग से आज के काव्य की रूपरेखा मिल 
रही है। 
साधारणत. नवीन काव्यधारा ने अभी छायावाद की वाह्मय रूपरेखा नही छोडी, 

केवल शब्दावली, छन्द, ध्वनि आदि में एक निरन्तर सतर्क शिथिलता छाकर उसे 
विशेषता मान लिया है। अपने प्रारम्भिक रूप मे ही यह रचनाएँ पर्याप्त भिन्नता 

रखती है, जिससे हम उनमे व्यक्त विभिन्न विचारधाराओ से सहज ही परिचित हो 

सकते है। 
इस काव्य की एक धारा ऐसी चिन्तन प्रधान रचनाओ को जन्म दे रही है, जिनमे 
एक ओर. विविध बौद्धिक निरूपणो के द्वारा कुछ प्रचलित सिद्धान्तो का प्रतिपादन 

होता चलता है और दूसरी ओर पीडित मानवता के प्रति बोद्धिक सहानुभूति का 

व्यक्तीकरण | इन रचनाओ के मूल में वर्तमान व्यवस्थाओ की प्रतिक्रिया अवश्य 

है, परन्तु वह मनुष्य की रागात्मक प्रवृत्तियो में उत्पन्न न होकर, उसके ठढे चिन्तन 

में जन्म और विकास पाती है, अत' उसमें आवश्यक भावप्रवेग का नितान्‍्त अभाव 


स्वाभाविक है। न 

दूसरी धारा मे पिछले वर्षो के राष्ट्रीय गीतो की परम्परा ही कुछ अतः 
और, उलटफेर के साथ व्यक्त हो रही है। ऐसी रचनाओ में कवि का अहकार 
स्वानभत न होकर रूढि मात्र बन गया है। इसी से वह अलयकर, महानाग की 
ज्वाला आदि रूपको में व्यक्त क्षणिक उत्तेजना में फुलझड़ी के' समान जरूता-बुझता 
रहता है। असख्य निर्जीव आवृत्तियों के कारण यह शब्दावली अपना प्रभाव खो 
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चुकी है, कवि जब तक सच्चाई के साथ इसमे अपने प्राण नहीं फूंक ठेला, तब 
तक यह कविता के क्षेत्र मे विभेष महत्त्व नही पाती ।- हे 
तीसरी काव्यवारा की रूपरेखा आदर्णवाद की विरोब-भावना से बनी है । 
इसमे एक ओर यथार्थ की छाया मे वासना के वे नग्न चित्र है, जो मूलत, हमारा 
सामाजिक विद्व ति से सम्बन्ध रखते हे और दूसरी ओर जीव्न के, वे घृणित पुत्सित 
रूप, जो हमारी समप्टिगत चेतना के अभाव से उत्पन्न है। एक में भावता की 
प्रिणति का अभाव है और दूसरे मे सवेदनीय अनुभूति का; अत. यहे कृतियां 
हमारे सामने केवल एक विचित्र चित्रष्ठाला प्रस्तुत करती है। 
यथार्थ का काव्यगत चित्रण सहज होता है, यह घारणा भ्रान्तिमूछक 
प्रमाणित होगी। वास्तव मे यथार्थ के चितेरे को अपनी अनुभूतियों के हत्के 
हल्के और गहरे से गहरे रगो के प्रयोग मे बहुत सावधान रहना पडता है, वयोकि 
उसका चित्र आदर्ण के समान न अस्पष्ट होकर अग्राह्म हो सकता है और न व्यक्तिगत 
भावना से वहुरगी। वह प्रकृत न होने पर विकृत के अनेक रूप-रूपान्तरों में से 
किसी एक से प्रतिप्ठित होगा ही। यथार्थ की कविता को जीवन के उस स्तर पर 
रहना पडता है, जहाँ से वह हमे जीवन के भिन्नवर्णी चित्र ही नही देती, प्रत्युत उनमे 
व्यक्त जीवन के प्रति एक प्रतिक्रियात्मक सवेदन भी देती है। घृणित कुत्सित के 
प्रति हमारी वरुण सवेदना की प्रगत्ति और क्रूर कठोर के विरुद्ध हमारी कोमछ 
भावना की जागृति, यथार्थ का ही वरदान है। परन्तु अपनी विकृति में बथार्थवाद 
ने हमे क्या दिया है, इसे जानने के लिए हम अपने नेतिक पतन के नग्मरूप पर आश्रित 
साहित्य को देख सकते है। 
भविष्य में यथार्थ की जो दिया होगी, उसकी 
हो सकती। 
इतना स्पप्ट है कि श्रमिको का वाणी मे बोलनेवाली यह कविता ऐसे मध्यम 
वर्ग के कंठ से उत्पन्न हो रही है, जो श्रमिक जीवन से नितान्त अपरिचित और अपने 
जीवन की विषमता से पूर्णत क्लान्त है, अत इसे समझने के लिए उसी वर्ग की 
पृष्ठभूमि चाहिए। हमारा जातीय इतिहास प्रमाणित कर देगा कि सास्क्ृतिक 
दृष्टि से महत्त्वपूर्ण होते हुए भी यह्‌ वर्ग वदछती हुई परिस्थितियों से उच्चवर्गं 
की अपेक्षा अधिक प्रभावित होता है। सख्या मे हल्के और सुविधाओं में सारी उच्च- 
वर्ग ने किसी भी सधर्प मे अपनी स्थिति से कोई विशेष परिवतंन नही किया है। 
मध्ययूग मे विजेताओं से कुछ समय तक सघर्ष कर तथा सख्या मे कुछ घट कर जब 


उच्चवर्ग फिर पुरानी स्थिति मे आ गया, तव मध्यमवर्ग की समस्याएं ज्यों की त्यो 


थी। उनसे से कुछ ने राजदरवारो मे श्ुगार और विछास के राग गाये, कुछ ने 
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कल्पना अभी समीचीन नहीं 


जीवन को भवित और ज्ञान के पूत धाराओ में निमज्जित कर डाछा और कुछ 
फ़ारसी पढ-पढकर मुणी वनने लगे। 
उसके उपरान्त फिर इसी इतिहास की आवृत्ति हुईं। जब उच्चवर्ग 
पाह्वात्य गासको की वरद छाया में अपने पुराने फीके जीवन पर तयी सम्यता का 
सुनहला पानी फेर रहा था, तव मध्यम वर्ग मे अधिकाश के जीवन मे अँगरेजी 
सीखकर केवल क्लक बनने की साधना बेगवती होती जा रही थी। इस साधना 
की सफलता ने उसे यन्त्र मात्र ही रहने दिया, पर तब भी उसकी यह धारणा न 
मिटी कि उसका और उसकी सन्‍्तान का कल्याण केवल इसी दिशा मे रक्षित है। 
इस बीच मे सामाजिक तथा सास्क्ृतिक विकास के लिए नयी प्रेरणा मिलने 
का कही अवकाञ ही न था। पुरानी जीणं-शीर्ण व्यवस्थाओं के भीतर हमारा 
सामाजिक जीवन उत्तरोत्तर विकृत होने छगा। ससस्‍्कृति के नाम पर जो कुछ 
प्रचलित रूढियाँ थी, वे जीवन में और कोई द्वार न पाकर धर्म और साहित्य में फैलने 
लगी। इस पक में कमर भी खिले अवश्य, परल्तु इससे जल की पकिलता मे अन्तर 
नही पड़ता। 
ऐसे ही समय मे भारतेन्दु-युग की कविता में बिखरे देशप्रेम को हमारी राष्ट्रीय 
भावना में विकास पाने का अवसर मिला। साधारणत जीवन की व्यष्टिगत 
चेतना के पश्चात्‌ ही समप्टिगत राष्ट्रीय चेतना का उदय होना चाहिए। परच्छु 
साधन और समय के अभाव में हम इस चेतना का आवाहन केवल असुविधाओ के 
भौतिक घरातल पर ही कर सके, इसी से शताब्दियों से निर्जविश्राय जनसमूह 
सक्रिय चेतना लेकर पूर्णछूप से अब तक न जाग सका । 
मध्यवर्ग का इस जागृति में क्या स्थान है, यह बताने की आवश्यकता नहीं, 
परन्तु इसके उपरान्त भी उसकी स्थिति अनिश्चित और जटिलतर होती गयी। 


हमारी राष्ट्रीय चेतना एक विशेष राजनीतिक ध्येय को लेकर जाग्रत हुई थी, अतः 


जीवन की उन अन्य व्यवस्थाओं की ओर ध्यान देने का उसे अवकाश ही नहीं 


मिला, जो जीवन की व्यष्टिगत चेतना से सम्बन्ध रखती थी। 
यह स्वाभाविक ही था कि जीवन की बाह्य व्यवस्था मे विकास न होने के 
गैर मनोवृत्तियाँ अन्तर्मखी होकर हमारे भावजगत्‌ 


कारण हमारी सब प्रवृत्तियाँ अ कक 
को अत्यधिक समृद्ध कर देती। छायावाद और रहस्यवाद के अन्तगत 
न का वैचित्य, वेदना की 


अनुभूतियों के कोमछतम मूर्त रूप, भावना के हल्के रगो ॥ 

गहरी रेखाओं की विविधता, करुणा का अतल गाम्भीय और सौन्दर्य का असीम 
विस्तार, हमारी उपर्युक्त धारणा की समर्थन कर देते है। परन्तु इन सौन्दर्य आर 
भावना के पुजारियों को भी उसी निष्करिय सस्कति और निष्माण सामार्जिकता 


श्द्५ 


से अपना पथ खोजना पडा है। वे मध्य युग के सतत नहीं है, जो स्वान्त सुखाय 
तुलसी रघुनाथ-गाथा' कहकर वाह्म जीवन-जनित निराणा से बच जाते। 

इनके साथ उस नवीन पीढी का उल्लेख भी उचित होगा, जो सडिग्रर्त मध्य 
वर्ग मे पी और जीवच का अधिकाण जीवन को भुलान में बितादार ससारयात्रा 
के लिए स्वप्त और भावुकता का सम्बछ लिये हुए विद्यालयों से बाहर आयी। जीवन 
की व्यवस्था में अपनी स्वप्न-सुप्टि का कोर्ट स्थान ने पवार उसकी मानसिक 
स्थिति में जो परिवर्तत हुआ, वह अनेकल्पी है। इनसे से ऊुछ के अनमिल रवर 
हमे छायावाद की रागिनी में सुन पड़ते ह और छुछ के प्रगतिवाद के साख से । 
गास्वीवाद, समाजवाद, साम्यवाद, आदि ने भी उन्हे प्रवाह मे परे हुए पत्थर जैसी 
स्थिति दे दी है क्योकि उनमे से किसी विचारघारा के साथ भी वे अपने जीवन का 
पूर्ण तादात्म्य नही कर पाते। 

इस श्रकार के सामूहिक असन्तोप और निराणा की पृष्ठभूमि पर, जो 
प्रतिक्रियात्मक काव्य-रचना हो रही है, वह वोद्धिक निरूपणों से वोमिल हैं। जिन 
व्यवस्थाओं मे जीवन को उपयुक्त समावान नही मिला, उनकी कला-कर्सौधियों और 
काव्य के उपादानो पर उसे खीजन है। वास्तव में इस प्रगति के भीतर मध्यवर्ग 
की ऋ्राति ही गतिणीरू है। कवियों ने कुछ साम्यवाद के प्रतीको के रूप मे, कुछ 
प्रामो की ओर लौटने की देजव्यापी पुकार से प्रभावित होकर और कुछ अपनी सहज 
सवेदना से, जिस पीडित, दलित और अपनी वेदना मे मूच्छित वर्ग को काव्य का 
विपय वनाया है, उसके जीवन मे वे घुल-मिल नही सके। इसी से कही वह बुद्धि 
की दोड के लिए मैदान वन जाता है, कही भावनाओ को टॉगने के छिए खूंदी का 
काम देता है और कही निर्जीव चित्रो के लिए चेतनाहीन आधार वन कर 


7र ही सफलता 
पाता हैं। अवध्य ही करुणा को भी रुला देनेवाले इस जीवन के कुछ सजीव चित्रण 


हुए है, परन्तु वे नियम के अपवाद जैसे है। 

इतिहास के क्रम मे हमारी विचार-श्खला की कडी वनकर तो णह यथार्थवाद 
सदा ही रह सकता है, पर काव्य मे अपनी प्रतिप्ठा के लिए इसे कला की रूपरेखा 
में बँवना ही पडेगा। ठायावाद-यूग की सूक्ष्म अनुभूतियों की अभिव्यठजना- 
शैली चाहे उसके छिए उपयुक्त न हों, परन्तु कछा के उस सहज, सरल और 
स्वाभाविक सौच्दय के प्रति उसकी सतर्के विरक्ति उचित नही, जो जीवन के घुणित 
कुत्सित रूप के प्रति भी हमारी ममता को जगा सकता है। 

इसके अतिरिक्त विचारो के प्रसार और प्रचार के अनेक वैज्ञानिक साधनों 
से युक्त युग मे, गद्य का उत्तरोत्तर परिप्कृत होता चलनेवाला रूप रहते हुए, हमे 


अपने केवल बौद्धिक भिरूपणों और वादविज्ञेप सम्बन्धी सिद्धान्तों के प्रतिपादन 
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के लिए कविता की आवश्यकता नही रही। चाणक्य की नीति वीणा पर गायी 
जा सकती है, परन्तु इस प्रकार वह न नीति की कोटि मे आ सकती है और न गीत 
की सीमा मे, इसे जानकर ही इस बुद्धिवादी युग को हम कुछ दे सकेगे। 
यथार्थदर्शी कवि यदि अपने ही समाज के जीवन को बहुत सचाई से व्यक्त 
करता, तो शुष्क सिद्धान्तवाद के स्थान मे सजीवता और स्वाभाविकता रहती। 
पर उस जीवन के साथ कवि की स्थिति वैसी ही है, जैसी नीम के तने से फूट आनेवाली 
पीपछ की शाखा की। वह नाम से चाहे पीपल कह॒लाये, परन्तु अपने पोपण के 
लिए तो उसी नीम पर आश्रित रहेगी, अत नीम से भिन्न उसकी स्थिति शून्य के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं। अपने समाज की सृप्टि होने के कारण वह उस जीवन 
की कृत्रिमता और विपमता के स्पर्ण से रहित नही और जब अपनी ही विरूपता 
का विस्तार या सकोच देखना हो, तो न दर्षण का आकाजञ विज्ेष आकर्षण रखता 
है, न छोटी आरसी | 
उपर्युक्त परिस्थितियों मे कवि ने जिस चिर उपेक्षित मानवसमष्टि से बछ 
प्राप्त करना चाहा, उसके प्रत्ति भी उसके दो कतेव्य आवश्यक हो उठे--एक तो 
उस जीवन को इतनी सजीवता से चित्रित करना कि उपेक्षा करनेवाले उस ओर 
देखने पर विवश हो और दूसरे उन मानवो में इतनी चेतना जाग्रत करना किवे 
स्वय अपना महत्त्व समझे और दूसरो को समझा सके। दोनो ही लक्ष्यो तक पहुँचने 
के लिए उस जीवन का निकट परिचय, पहली सीढीं है। 
यदि आज का कवि अपनी बोद्धिक ऊँचाई से उनकी तिम्त भूमि पर उत्तर 
सकता तो उस धरातल के जीवो के कण्ठ मे वाणी आ जाने की भी सम्भावना थी 
और इनके कण्ठ मे सत्य का व आ जाने की भी | उस स्थिति मे उस जीवन के 
चित्र इतने सजीव और बोलते हुए वन जाते कि उपेक्षा करनेवाले न उन्हें अनदवा 
कर पाते न अनसुना। यह उससे नहीं हो सका, क्योकि मनुष्य का अहकार ऐसा 
है कि प्रसादो का भिखारी कुटी का अतिथि देवता बनना भी स्वीकार नही करेगा। 
केवल बोद्धिक चेतना के कारण यथार्थोत्मुख कवि ने उस पीडित-जीवन 83 
मानचित्र और विक्वतियों की रेखागणित लेकर ही कार्य आरम्भ किया था। “हे 
जैसे ये साधन अधिक अपट्‌ और कम सहृदय व्यक्तियों के हाथ में पडते जाते है, ४५8 
बैसे अपने सकेत और सार्थक्ता खोते जाते है। दलित जीवन की चुनदताई 
शोक-कथा का जैसा प्रदर्शन होता है, वह आँसुओ के अभाव और श्र है 
व्यायाम से भरे-पूरे स्थापे के निकट आता जा रहा है, जिसमे मृतक हैं हट 
गाकर उसकी परोक्ष आत्मा को गोकाडजलि दी जाती है। सिद्धान्तों की है * 
इस प्रकार हो सकती है, परल्तु प्रेरणा सम्बन्धी समस्या का तो यह समाघान नहीं । 
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इन अधूरे चित्रो का आवार तो उस वलिपणु के समान है, जो न देवता का ज्ञान 
रखता है, न कुमकुम-फूल चढानेवाले को जानता है और न वधिक्र को पहचानता है। 

जहाँ तक उपेक्षा करनेवालो का प्रव्न है, वे तो युगो से इन स्पन्दित कंकालो को 
देखते आ रहे है। जब यही उनके हृदय को नही छू पाते, तव कोरे सिद्धान्त उन्हें 
कैसे प्रभावित करेगे | उनके कठोर स्तरों के भीतर एक हृदय होने की सम्भावना 
है, परन्तु उसे सवेदनणीछ बनाने के लिए जीवन का वहुत निश्चित और माभिक 
स्पर्णग चाहिए, केवल प्रवचन और व्याजनिन्दा नहीं। इसके अतिरिक्त जीवन- 


सपक से बून्य सिद्धान्तवाद ही विक्षोति की उवेरा भमि है। समाज, धर्म, नीति 
साहित्य आदि किसी भी क्षेत्र मे सिद्धान्त, जीवनव्यापी सत्य का प्रयोगरूप होकर 


आओ 
च्टा 


ही उपस्थित हो सकते हैं, अत उनके प्रयोक्ता जीवन की जितनी गहरी अनुभूति 
रखते है, उतना ही व्यापक ज्ञान। उनके परवर्ती आल्स्य और प्रमादवण ज्यो- 
ज्यो जीवन से दूर हटते जाते हैं, त्यो-त्यो लीक पीटने की परम्परा ही गति का पर्याय 
वनती जाती है। 


आज के सिद्धान्त कल्याणोन्मुख होने पर भी 


। 


4 








ने की दूरी में ही जन्म 
ओर विकास पा रहे हैं, तो उत्का भविष्य और भी सदिस्व हो जाता हैं। यदि इस 
लाभशत्त युग का सन्तप्त पर प्रतिनिधि कवि या साहित्यकार ही जीवन के निकट 
सम्पक को नहीं सह सकता, तो उसके अनुगामी, इस अनायास मिली परम्परा को 
छाइकर जीवन खोजने जा सकेंगे, ऐसा विद्वास कठिन हे! 
आर यह तो निरिचित ही हैं कि आज का सिद्धान्त यदि जीवन के स्पर्ण से निरन्तर 
नवीनता न पाता रहे तो करू रूढ़ि मात्र रह जायगा। इसके अतिरिक्त हमारी 
विक्षति के मूल में अर्य के साथ व हूं जातीयता भी है, जो जन्म से ही एक को 
पवित्र और पूजाह और दूसरे को अपवित्र तथा त्याज्य बना ठेती है। आज 
जीवन के निकट परिचय के साथ कवि से उस अखण्डता का भावन भी अपेक्षित 
के गयी मलुत्य मनुष्य को एक ही बरातछू पर समानता दे सके। 
ययाथवाद के पास दछित वर्ग को छोड़कर जो एक और चिरन्तन विषय 
रह जाता हूँ वह है नारी। पिछला यग इसे वादल तारे, सन्ध्या के रंग आदि में 
छिपा आया था, अत ययार्थ ने डाया-श्राही वनकर उसे बलि मे खीच ही नही लिया, 
चरन्‌ वह, जीवन के सव स्तर दर है करके उसके ककाल की नाप-जोंख करना चाहता ह्त 


| इस लू समझने /< 

व स्थिति का परिणाम समझने के लिए मानवी को, जीवन की पप्ठभमि पर 

देखना हागा। यो 

पथ ही 5 अज पट की सना नही है। आब्मि काल से आज तक विकास- 
 3प का साथ देकर, उसकी यात्रा को सरल बनाकर उसके अभिजापो को 
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/ वेय झेलकर और अपने वरदानों से जीवन मे अक्षय गवित भरकर, मानवी ने 
जिस व्यक्तित्व, चेतना और हृदय का विकास किया है, उसी का पर्याय नारी है। 
किसी भी जीवित जाति ने उसके विविध रूपो और शक्तियों की अवमानना नही 
की, परन्तु किसी भी मरणासन्न जाति ने, अपनी मृत्यु की व्यथा कम करने के लिए 
उसे मदिरा से अधिक महत्त्व नही दिया। 

पिछले जागरण-युग ने अपने पूर्ववर्ती युग से जो जीव पाया था, उसे तो मानवी 
के स्थान मे, सौन्दर्य का ध्वस्त आविष्कार-विभाग कहना उचित होगा। खडी बोली 
के आदर्शवादी कवि ने मल्निता में मिली पुरानी मूत्ति के समान उसे स्वच्छ और 
परिष्कृत करके ऊँचे सिहासन पर प्रतिष्ठित तो कर दिया, परन्तु वह उसे गतिशीछूता 
देने मे असमर्थ रहा। छायायुग ने उस कठोर अचलता से शापमुक्ति देने के लिए 
नारी को प्रकृति के समान ही मूर्तं और अमूत्त स्थिति दे डाली। उस स्थिति मे 
सौन्दर्य को एक रहस्यमयी सूक्ष्मता और विविधता प्राप्त हो जाना सहज हो गया, 
पर वह व्यापकता जीवन की यथार्थ सीमारेखाओ को स्पष्ट न कर सकी। 
आज के यथार्थवादी को उस सौन्दय के स्वप्न और गक्ति के आदर्श को सजीव 
साकारता देनी होगी । अत उसका कार व्यजनो के आविप्कारक से अधिक महत्त्वपूर्ण 
और स॒क्ष्मता के उपासक से अधिक कठिन है। 
जहाँ तक नारी की स्थिति का प्रइन है, वह आज इतनी सज्ञाहीन और पग नहीं 
कि पुरुष अकेले ही उसके भविष्य और गति के सम्बत्ध मे निर्चय कर ले। हमारे 
राष्ट्रीय जागरण मे उसका सहयोग महत्त्वपूर्ण और बलिदान असख्य है। समाज 
भे वह अपनी स्थिति के प्रति विशेष सजग और सतकक हो चुकी है। साहित्य को 
कुछ ही वर्षों मे उसकी सजीवता का जैसा परिचय मिल चुका है, वह भी उपेक्षणीय 
नही। इसके अतिरिक्त इस सक्रान्ति-काल में सभी देशो की नारी अपने कठिन 
त्यागो से अजित गृह, सन्‍्तान तथा जीवन को अरक्षित देखकर और पुश्प की 
स्वभावगत पुरानी बर्बरता का नया परिचय पाकर, 


'उठी है। भारतीय नारी भी इसका अपवाद नहीं। लक 
ऐसे ही अवसर पर यंथार्थवाद ने एक ओर नारी की वैक्ष गव-परीक्षा 


आरम्भ की है और दूसरी ओर उसे उच्छू खछ विछास का सावन बनाया है। 
वैज्ञानिक परीक्षा के सम्बन्ध मे यह स्मरण रखना आवश्यक है कि नारे एसा 
यन्त्र मात्र नही, जिसके सब कल-पुर्जो का प्रदर्शन ही, ज्ञान की पूणता और उनका 
सयोजन ही क्रियाशीलता हो सके। पुरुष व्यवित मात्र है, परन्तु स्त्री उस का 
से कम नही, जिसके प्रभाव की अनेक दिशाएँ है और सृजन मे रहस्यमयी विविधता 
रहती है। वास्तव मे ससार का कोई भी महत्त्वपूर्ण सृजन बहुत स्वच्ट ओर निरावरण 
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सम्पूर्ण शक्ति के साथ जाग 


नहीं होता। धरती के अप्रत्यक्ष हृदब में अकुर की सूरिदि होती हैँ, अन्चकार का 
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गहतता के भीतर से दिन का आविर्भाव होता हैं और अन्तर वन रहस्य मंत्री प्रर्शा 
से जीवन को विकास मिलता है। वारी भी रथूल से सूद्ष्म तक ने दाने किसने 
साधनों से, जीवन और जाति के सर्वतोन्मुली निर्माण में सहाचना छाती है 

निर्जीव शरीर-विज्ञान ही उसके जीवन की सृजनात्मक शवितिों का परिचय 
नही दे सकता। वास्तव में उसके धूर्ण विकासजील सहयोग तो प्राप्त करने पे, छिए 
वैज्ञानिक दुप्टि ही नहीं, हृदय का वह सस्कार भी अपेलित उठिगा, जिसने बिना 
मनुष्य का कोई सामाजिक मूल्य नहीं ठहस्ता। 

और आज की परिस्थितियों मे, अनिवन्त्रित वासना का प्रदर्शन सजी के प्रति 
ऋर व्यग ही नही, जीवन के प्रति व्व्वास-घात भी हे। 

नारी-जीवन की अधिकाण विक्वतियों के मूछ में पुरुष फी यही प्रवृत्ति मिलती 
है, अत आधुनिक नारी नये नामो और नूतन आवरणो में भी धसे पहचानने मे 
नही करेगी। उसके स्वभाव मे, परिस्थितियों के अनुसार अपने #पकों ढाल 
का सस्कार भी जेप है और उसके जीवन में, दिनोदिन बढ़ता हुआ विद्रोह भी 
प्रवाहशील है। यदि वह पुरुष की इस प्रवृत्ति को स्वीकृति देती है, तों जीवन को 
बहुत पीछे छौटा छे जाकर एक ज्मगान में छोड आती है और यदि उसे अस्वीकार 
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करती है, तो समाज को वहुत पीछे छोड घून्य मे आगे बढ जाती है। स्त्री के जीवन 
के तार-तार को जिसने तोडकर उलझा डाला है, उसके अणु-अणु को जिसने निर्जीव 
बना दिया है और उसके सोने के ससार को जो घूलि के मोल लेती रही हैं, पुरुप 
की वही लालसा, आज की नारी के लिए, विब्वस्त मार्गदर्णिका न वन सकेगी | 
छायावाद की छाथामयी को आघात पहुँचाने के लिए यह प्रयोग ऐसा ही' हैं, 
जैसा आकाण के रगो को काटने के लिए दो धारवाली तलवार चलाना, जो एक ओर 
चलानेवाले के हाथ थकार्त। रहती है और दूसरी ओर समीपवर्तियो को चोट 
पहुँचाती है। वे रग तो मनुष्य की अपनी दृष्टि में घुले-मिले है। छायान्‍युग की 
नारी, पुरुप के सोन्दर्य-बोध, स्वप्त, आदर्ण आदि का प्रतीक है। आज पुरुष यदि 
उस प्रतीक को जीवन की पीठिका पर प्रतिप्ठित करने की क्षमता नही रखता, तो 
क्षम्य है। परन्तु अपनी ही अचित मूत्ति को पैरो तले कुचलछने के लिए यदि वह 
जीवित नारी को अपनी कृत्सा मे समाधि देना चाहे, मधु-सौरभ पर पली हुई 
अपनी है। सृष्टि को आत्मसात्‌ करने की इच्छा से, नारी के अस्तित्व के लिए 
ऋव्याद बन जावे, तो उसका अपराध अक्षम्य हो उठेगा। 
भारती य पुरुष जीवन में नारी का जितना ऋणी है, उतना कृतज्ञ नही हो सका। 

अन्य लेत्रों के समान साहित्य मे भी उसकी स्वभावगत सकीर्णता का परिचय 
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मिलता रहा है। आज का यथार्थ यदि सनातन अक्वतज्ञता का व्यौरेवार इतिहास 
वनकर तथा पुराने अपकारो की नवीन आवृत्तियाँ रचकर ही उऋण होना चाहता 
है, तो यह प्रवृत्ति वर्तमान स्थिति मे आत्मघातक सिद्ध होगी। 

किशोरता जीवन का वह वर्षाकाल है, जो हर गढे को भरकर धरती को तरल 
समता देना चाहता है, हर बीज को उगाकर धूलि को हरा-भरा कर देने के लिए 
आतुर हो उठता है। पर वह जडो को गहराई देने के लिए नहीं एकता, तट बनाने 
को नहीं ठहरता। इसके विपरीत प्रौढता उस शरद जेर्स। रहेगी, जो जल को तट 
देती है, पर सुखाकर रेत भी कर सकती हे, अच्छे अकुरो को स्थायित्व देती है, पर 
विषेली जडो को भी गहराई दे सकती है। साधारणत किशोर अवस्था मे स्नेह 
के स्वप्त कोमल और जीवन के आदर्श सुन्दर ही रहते है--त उनमे वासना की 
उत्कट गन्ध स्वाभाविक है, न विक्ृत मनोवृत्तियों कौ पकिलता। 

इस प्रकार नारी के सम्बन्ध मे उच्छूलल वासना, यथार्थवाद की किगोरता 
नही, वरन्‌ प्रौढ और विक्ृत मनोवृत्तियों का अनियन्त्रित उन्‍्माद प्रकट करती है। 

किशोर कवि कोई स्वप्न न देखे, ऐसा नियम आलोचक' नहीं बना पाया, पर 
वह कुरूप स्वप्न ही' देखे, ऐसा नियन्त्रण उसके अधिकार में है। फलछत कवि दण्ड 
की परिधि के बाहर अपनी स्वाभाविक प्रवृत्तियों को एक सीन्द्य-छोक मे घुमाता 
रहता है और दण्ड की परिधि मे, उन्हे ससार भर की कुत्सित वेशभूषा मे उपस्थित 
कर देता है। एक ककाल की रेखाएँ खीचकर वह तीन सौन्दर्य-दृश्य आँक लेता 
है, एक मजदूरनी की शव-परीक्षा करके वह पाँच रहस्यमय स्नेहगीत गा लेता 
है और इस' प्रकार अपने गृद्धदुष्टि आलोचक मे दृष्टिश्रम उत्पन्न करता 
रहता है। 
प्रौढ मस्तिष्क की कथा दूसरी है, क्योंकि इस अवस्था में बद्धमूल सस्कार ही 
विशेष महत्त्व रखते है। यदि उसके स्वभावगत सस्कार स्वस्त और अविक्ृत 
है, तो वह जीवन की कुत्सा के भीतर मिले सत्य को भी स्पर्शमात्र से सुन्दर कर 
लेता है। और यदि अपने युग की विक्ृतियाँ और अस्वस्थ प्यास ही उसकी पूंजी 
है, तो वह उसे बढाने के लिए विक्ृत से विक्ृततर होता जायगा। है 

इस प्रकार आज का यथार्थोन्‍्मुख काव्य एक वृत्त के भीतर गतिगील है। 
इस सकी वत्त मे धर्म का वह विद्वेष भी उपस्थित है, जो मानव को मील का पत्य < 
और तिलक-छाप को चरम लक्ष्य मानता है, और राजनीति का वह विस थो। 
मिलता है, जो अपनी रेखा के भीतर ककड-पत्थर को देवता कहता है ओर उससे 
वाहर खडे मनृष्य को कीट-पतग की सज्ञा देता हैं। आज को चली विक्ृतिओं दस 
संकीर्णताओ का एकमात्र उपाय जीवन में घुलमिल जाना है। अपनी त्रुटि के 
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सम्बन्ध मे जो यह कहता है कि आज अवकाण नहीं, वह मानो उस त्रूटि को रफलनै 
के लिए जीवनभर का अवकाञ दे देता है। चप्ट करने योग्य वरजुओ में गाव्ति 
की विरूप छाया ही है, जो उस दिन स्वयं बदल जायगी, जिस दिन यथाबदर्गी 
सत्य का द्रष्टा होकर जीवन को सौन्दर्य से अभिषिक्त कर देगा। अपने युग का 
जिव बनने का इच्छुक कवि हलाहल पान के लिए ससारमभर से निमन्त्रण की 
याचना करके अपने ही जिवत्व को सदिग्ध वना रहा है। 

मनुष्य की परुष वृत्तियों को ही नही, कोमल वृत्तियों को भी भक्ति वनाकर 
क॒वि अमर सृजन करता रहा है। विभेपत. हमारी चिरस्मरणीय विजयो के मूल 
में, असम्भव सफलताओ के अन्तराल मे, स्नेह, करुणा जैसी कोमल भावनाएँ ही 
छिपी मिलती है। पर आज का यथार्थवादी कोमल भावनाओ को घक्ति न बना 
सकने के कारण ही, उन्हें भी मन की दुर्वंछता मानकर स्वय दुर्बछ बन जाता है। 
यह स्वयं ओढा हुआ ऐसा अभिजञाप है, जिसके लिए किसी से सहानुभूति पा 
सकता भी कठिन है। 

विकासजील गति के सम्बन्ध मे यह स्मरण रखना आवश्यक है कि वह स्वास्थ्य 
का लक्षण है, व्याधि का नही। साधारणत सचन्निपातग्रस्त में स्वस्थ से अधिक 
अस्थिरता होती है। डाल मे लगे सजीव पत्ते से अधिक खरखराहट भरी गति उस 
सूखे पत्ते मे रहती है, जो आँधी पर दिशाहीन सरसर उडता घृमता है। टूटा हुआ 
तारा स्थायी तारे से अधिक सीबी-तीखी रेखा पर दोडता है। 

शरीर से सब॒ल, बुद्धि से नित्चित और हृदय से विष्वासी पश्चिक वही है, जो 
कही पर्वत के समात अडिग रहकर बवडर को आगे जाने देता है और कही प्रवाह 
के समान चज्चलू होकर णिलाओ को पीछे छोड आता है। 

इस दिशा मे आलछोचक का कत्तंव्य जितना महत्त्वपूर्ण था, उतने उत्तरदायित्व 
के साथ उसका निर्वाह न हो सका। 

छायावाद को तो शैंणव मे कोई सहृदय आलोचक ही नही मिल सका | द्विवेदी- 


युग के सस्कार लेकर जो आलोचना चल रही थी, उसने नवीन कवियों को विक्षिप्त 
प्रमाणित करने मे सारी शक्ति लगा दी और नये कवियो ने अपने 


पने कठिनहृदय 
आलोचको को प्राचीनता का भग्नावजेप कहकर सतोष कर लिया। जब यह कवि 
अपने विकास के मध्याह्ल मे पहुँच गये, तब उन्हे भक्त मिलना ही स्वाभाविक हो 
गया। 
छायावाद एक ब्रकार से अज्ञातकुलशील वारूक रहा, जिसे सामाजिकता का 


अविकार ही नही मिल सका। फलरूत उसने आकाज, तारे, फल, निर्मर आदि से 
आत्मीयवा का सम्बन्ध मे 


व जोडा और उसी सम्बन्ध को अपना परिचय बनाकर 
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मनुष्य के हृदय तक पहुँचने का प्रयत्त किया। आज का यथाथंवाद, बद्धि और 
साम्यवाद का एंसा पुत्र है, जिसके आविर्भाव के साथ ही, आलछोचक जन्मकुण्डली 
वना-वनाकर उसके चक्रवतित्व की घोषणा मे व्यस्त हो गये । स्वयं उसके जीवन 
ओर विकास के लिए कैसे वायुमण्डल, कैसी धृप-छाया और कितने नीर-क्षीर की 
आवश्यकता होगी, इसकी उन्हे चिन्ता नही। 
आज के कवि और आलछोचक की परिस्थितियों मे विशेष अतर है। कवियों 
में एक या दा अपवाद छोडकर जेप ऐसी अनिश्चित स्थिति मे रहे और रहते आ रहे 
है, जिससे न लिखने का अनिवार्य परिणाम, उपवास-चिकित्सा है। इसके विपरीत 
आलोचको में दो-एक अपवाद छोड़कर शेप की स्थिति इतनी निर्चित है कि 
लिखन;, अध्यापत और स्वाध्याय का आवश्यक फल हो जाता है। वे अपने से उच्च 
वर्ग की यूह-परिग्रह-जीवन-सम्वन्धी सुविधाएँ देखकर खिन्न होते है अवश्य, पर 
यह खिन्चता जीवन की विशेष गहराई से सम्बन्ध नही रखती, अत उनका कार्य 
प्रस्ताव के अनुमोदक से अधिक महत्त्व नही रखता। 
एक दीरंघकाल से हमारा वृद्धिजीवी वर्ग जीवन के स्वाभाविक और सजीव 
स्पर्ण से दूर रहने का अभ्यस्त हो चुका है। परिणामत एक ओर उसका मस्तिप्क 
विचारों की व्यायामञ्ाला बन जाता है और दूसरी ओर हृदय, निर्जीव चित्रो का 
सग्रहालय मात्र रह जाता है। आलोचक भी इसी वर्ग का प्रतिनिधि होने के कारण 
पूजीवाद और जीवन का दारिद्रथ साथ छाये बिना न रह सका। जीवन की ओर 
लौटने की पुकार उसकी ओर से नहीं आती, क्योकि ऐसी ५कार स्वय उसी के 
जीवन को विरोधाभास वना देगी। व्यावहारिक धरातरू पर भी वह, एक अथक 
विवादेपषणा के अतिरिक्त कोई नि०्चित कसौटी नहीं दे सका, जिस पर साहित्य 
और काव्य का खरा-खोटापन विश्वास के साथ परखा जा सके | 
समाज के विभिन्न स्तरों से उसका सम्पर्क इतना कम और पीड़ित वर्ग से 
उसका परिचय इतना बौद्धिक है कि व्यक्तिगत सिद्धान्त-प्रियता, समष्टिगत जीवन 
की उपेक्षा बन जाती है। पीडितवर्ग की पूँजी से चाहे जितना व्यक्तिगत व्यापार 
चले उसका हृदय नही कसकता, गति के वहाने चाहे जीवन ही कुचल दिया जावे 
पर उसका आसन नही डोलता, यथार्थ के नाम पर नारी का कर चीरहरण होता 
रहे, पर वह धृतराप्ट्र की भूमिका नही छोड सकता। 
उसका कर्तव्य वैसा ही निश्चित ओर एकरस है, जैसा शस्त्र रखने का लाइसेन्स 
देनेवाले का होता है। लेनेवाला यदि निदिचित नियमो की परिधि में आ जाता है, 
तो वह शस्त्र पाने का अधिकारी है, चाहे वह उसे चीटी पर चलावे, चाहे तारे पर 
और चाहे मारने के लिए कुछ न रहने पर आत्मघात करे। देनेवाले पर इसका 
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लेगमात्र भी उत्तरदायित्व नही। ज्यो-ज्यों आलोचक मे महाजन का तकाजमदा 
आत्मविज्वास बटता जाता हे, त्यो-त्यो कवि में ऋणी का बहाने भरा दन्‍्य गहरा 
होता जा रहा है। नया कवि अपने अनेक वाणी में बोलने वाले नये आलोचक से 
उतना ही आतकित है, जितना दररी कवि, राजा के पद्यच्त्रकारी मन्त्री से 
सकता था। ऐसी स्थिति में साहित्य का स्वस्थ विकास कुछ सन्दिग्ध हो उठता 
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आज का प्रगतिवाद माक्स के वेज्ातिक सोतिकवाद से प्रभावित ही नहीं, वह 
कात्य में उसका अक्षरण अनुवाद चाहता हे, अत साहित्य की उत्कृप्टता ने अधिक 
महत्व सैद्धान्तिक प्रचार को मिल जाना स्वाभाविक हें। गान्तीवाद की उदात्त 
प्रेरणा, छायावाद का सूद्षम सान्दर्य, रहस्यवाद का भाव-मायुर्य आदि देखने का 
उसे अवकाण नहीं, क्योंकि वह राजनीतिक उलों के समान सात्त्यिकारों का 
विभाजन कर अपने पक्ष में बहुमत ओर दूसरे पक्ष में अल्पमत चाहता हूं। 
इस प्रवृत्ति का परिणाम स्पष्ट ही है। प्रथम कोई महान साहित्यकार ऐसे 
सकीर्ण घेरे मे ठहर नही सकता और दूसरे वहमत की चिन्ता में साहित्य के नाम 
पर एसी भरती स्वाभाविक हो जाती है, जैसी आज विल्ला लगाने मे निपुण पर 
कर्तेब्य में अनिपुण सिविक गा्ूस की हो रही है। 
गान्धीवाद के राजनीतिक पक्ष ने भी श्रेष्ठ साहित्यकारों को वावने में असमर्थ 
होकर अपने प्रचार के लिए एक विज्येप साहित्यिक वर्ग संगठित कर लिया था, जो 
प्रथम श्रेणी का साहित्य देने मे समर्थ न हो सका। पर गान्बीबाद वाह्मदृष्टि से 
राप्ट्र का सयुक्त मोर्चा है और आत्तरिक दृष्टि से भारतीय सस्क्ृति का पुन- 
जागरण है। इसी से किसी भी विचार का कलाकार एक न एक स्थल पर उसका 
समर्थक है और किसी न किसी अण तक उससे प्रभावित है। 
इसके विपरीत साम्यवाद अव तक एक राजनीतिक परिधि मे सीमित है और 
विज्येप विचारधारा का प्रतिनिधित्व कर सकता है। दूसरी विचार-धाराओ से 
विरोब, भारतीय जीवन से विच्छिन्नता और विदेणीय साहित्य के विशेषज्ञ पर 
अपनी सस्क्ृति के सम्बन्ध मे विशेष अज व्यक्तियों की उपस्थिति ने इस पक्ष को 
एक विशेष भूमिका दे डाछी है। उसकी स्थिति ऐसी ही है, जैसी पैराणट से इस 
वरती पर उतर आनेवाले रूसी की हो सकती थी, जिसकी मित्रता मे विच्वास 
करके भी हम जिसके इस देज-सम्वन्धी ज्ञान मे सन्देह करेंगे जिसे अपनी सम्कृति 
और जीवन का मूल्य समझाने का प्रयत्न करेगे ओर न समझने पर खीझ् उठेगे। 
जी वड अंक 0 अर कि 
इसके समथको ने आवुनिक हिन्दी-साहित्य मे ० ओला 
ते अन्य विचार-धाराओ को 
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कोई महत्त्व देता स्वीकार नहीं किया, अत उनके निर्माण वा लक्ष्य वैयक्तिक 
इच्छा के रूप में उपस्थित हो सका। वैयक्तिक इच्छा व्यक्तिगत शक्ति और 
परिस्थिति से सीमित है, पर सामूहिक निर्माण का लक्ष्य शवितयों के एकीकरण 
और परिस्थितियों के साधारणीकरण द्वारा व्यापकता चाहता है। समप्टिगत 
कल्याण-सस्वन्बी मतभेद जीवन की गहराई मे किस प्रकार एकता था लेते है, इसका 
उदाहरण किसी भी विकासशील जाति से मिल सकेगा, जहाँ सामूहिक सकट-काल 
में परस्पर विरोबी राजनीतिक पक्ष तक निविवाद एक हो जाते है। 
साहित्य मे इस नवीन घारा ने अपना उत्कृष्ट निर्माण सामने रखने से पहले 
ही उत्क्ृप्ट साहित्य-सुजत॒ कर चुकनेवाली विचार-धाराओ की अनुपयोगिता 
प्रमाणित करने में सारी शक्ति लगा दी, फलत साहित्यिक वातावरण विवाद से 
छिन्न-भिन्न होने लगा। 
उत्कृष्ट सृजन ही' किसी विचार-बारा की उत्कृष्टता का प्रमाण है, पर जब 
वह ऐसा प्रमाण न देकर अपने उत्कृष्ट सृजन के लिए दूसरो को नष्ट करने की 
शर्त सामने रखती है, तव स्वय अपनी हार मान लेती है। छायावाद की चिता 
चुन जाने पर ही नये काव्य को सुन्दर गरीर प्राप्त हो सकेगा, सजीव गान्धीवाद 
की गव-परीक्षा हो जाने पर ही' नवीन साहित्य की प्राण-प्रतिष्ठा होना सम्भव है, 
ऐसी धारणाएँ शक्ति से अधिक दुवबं लता की परिचायक तो है ही, साथ ही वे एक 
अस्वस्थ मानसिक स्थिति का परिचय देती है। 
विवाद जीवन का चिन्ह है और निर्जाविता का भी। लहरे वाहर से विविध 
किन्तु भीतर से एक रहकर जल की गतिशीलता प्रकट करती है, पर सूखते हुए 
पक की कठिन पडनेवाली दरारे भीतर सूखती हुई तरल एकता की घोषणा है। 
इस सत्य को हम जीवन के अन्य क्षेत्रों मे भी देख चुके है। हम राजनीतिक और 
सामाजिक सगठन करने चले और इतने बिखर गये कि किसी प्रकार का भी निर्माण 
असम्भव हो गया। हमने हिन्दू-मुस्लिस एकता का प्रहइत उठाया और विवादों ने 
पाकिस्तान जैसी गहरी खाई खोद डाली। हम हिन्दी-उर्दू को एक' करने का लक्ष्य 
लेकर उनकी विवेचना करने लगे और दो के स्थान मे तीन भाषाओ की सृष्टि 
कर बैठे। 
हमारे साहित्यिक विवाद इन सब अभिशापों से गुरु और दु खद है, क्योकि 
उनके मूल मे जीवन की ऊपरी सतह की विविधता नही है, वरन्‌ वे उसकी अन्तर्निहित 
एकता का खण्डो मे बिखर कर विकासबून्य हो जाना प्रमाणित करते है। साहित्य 
गहराई की दृष्टि से पृथ्वी की वह स्थूल एकता रखता है, जो वाह्म विविधता को 
जन्म देकर भीतर एक रहती है और ऊँचाई की दृष्टि से वायुमण्डल की वह सूक्ष्मता 
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रखता है, जो ऊपर से एक होने पर भी प्रत्येक को स्वतन्त्र विकास ढेता है। सच्च। 
साहित्यकार भेदभाव की रेखाएँ मिटाते-मिटाते स्वय मिट जाना चाहेगा, पर उन्हें 
वना-वनाकर स्वय वनना उसे स्वीकार न होगा। 
विकृतियों से सम्बन्ध रखनेवाले उत्तेजक यवार्थ की हम उपेक्षा कर सकते 
है, क्योकि जीवन के स्वस्थ होते ही यह प्रवृत्ति समाज विरोधिनी वन जायगी। 
कोई भी सशक्त विकासगील जाति अपने नागरिक और भावी नागरिक को ऐसी 
अस्वस्थ मानसिक स्थिति मे जीने का प्रोत्साहन देकर कोई नूतन निर्माण नहीं कर 
सकती । पर साम्यवाद से प्रभावित यथाय॑ के सामने अनेक प्रघ्न हैं। वह हमारे 
सास्कृतिक मूल्यो के प्रति कैसा दृष्टिकोण रक्‍्खेगा, समाज के मूलाधार स्त्री-पुरुप 
के सम्बन्ध को वह किस रूप मे उपस्थित करेगा, जनसाधारण के जीवन तक पहुँचने 
के लिए वह कौन-सा माध्यम स्वीकार करेगा आदि जिनासाएँ समाबान चाहती 
है। 
पहले प्रच्न का उत्तर अब तक स्पष्ट नही हो सका, अत. पाकिस्ताव के समान 
वह भय की कल्पना से बच गया है। हमारे पास दर्शन, काव्य और कलछाओ का 
वहत समृद्ध कोष है, जो किसी मूल्य पर भी छोडा नहीं जा सकता। छायावादी 
केवल पलायनवादी है, सूर-तुलसी सामन्त-युग के प्रतीक है, कवीर जेसे रहस्यवादी 
विक्षिप्त है, कालिदास जैसे कवि राजदरबार के भाट मात्र हैं, वेदकालीन ऋषि 
प्रकृतिपूजक के अतिरिक्त और कुछ नहीं, आदि तर्क नये युग के अस्त्र-गस्त्र वन 
गये हैं। अवद्य ही आज का सच्चा प्रगतिवादी यह नही कहेग।, पर जब तक वह 
अपने ज्ञान लव-दुविदग्ध समर्थकों को इस प्रकार कहने देता हैं और अपना दृष्ठि- 
विन्दु स्पप्ट रूप से नही उपस्थित करता, तव तक इसका उत्तरदाधित्व उसी पर 
रहेगा। इन सव हीत भावनाओं के पीछे हमारी ढीघेकालीन पराधीनता, जिक्षा 
की अधूर्णता, जीवन की समप्टिगत विक्ृति आदि की पठभूमिका है, पर यह 
अस्वस्थ मानसिक स्थिति यदि साहित्य मे भी परिप्कार न पा सके, तो हम विकास- 
पथ पर पर नहीं रख सकते। हमारा मूल्य घटाकर दिखाने मे जिन विदेशियों 
का लाभ हैं, जब वे भी ऐसा करने मे जसमर्थ रहे, तव उनके साहित्य सस्कृति से 
परिचित और अत से अपरिचित व्यक्ति केवल जन्म से भारतीय होने के नाते 
एंसा प्रयत्त करके अपना ही मूल्य खो बैठते हैं। 
ली 30 आज वनलेन जो उत्कृप्ट रूप हमे मिलता है, उससे 
से सहेगा, जिसने इन मूल्यों को कुछ मजा लीक | सीरि पक हक ७ 
सेठ कट को कम कक यो तक मत रखा। नवीन व्यवस्थ्य 
+ रहा कहग, अत्युत्‌ सोन्द्य को सामान्यता देकर सब तक 
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पहुँचाएँगे। अतः हमारा कार्य-भार दुगना हो जाता है। प्रत्येक युग के सौन्दर्य का 
मूल्याकत और आज की परिस्थितियों मे उसकी समुचित प्रतिष्ठा करना और 
उसे नवीन व्यवस्था की प्रेरणा बनाकर नयी दिशा देना सहज नही। 

सनातन, चिरन्तन, गाइवत जेसे शब्दों से नये युग को खीझ है, पर उन्हे ठीक 
समझे बिता जीवन की मूल प्रेरणा मे विश्वास कठिन होगा। सनातन से अस्तित्व- 
मात्र का बोध होता है, चिरन्तन उसके वहुत काल से चले आने को सूचित करता 
है ओर शाइवत में हमे जीवत की मूल चेतना की ऋमबद्धता का सकेत मिलता है। 

एक व्यक्तित्व की अवधि है, पर उस अवधि को मनृष्य किसी महान्‌ आदरों 
के लिए असमय ही खो सकता है, दूसरों के युख की खोज मे अतायास गंवा सकता 
है। इस खोने का महत्त्व तब प्रकट होता है, जब हम जानते है कि व्यक्ति का अस्तित्व 
न रहने पर भी समष्टि का अस्तित्व है, यह अस्तित्व चिरकाल से विकास पाता आ 
रहा है और इस अस्तित्व की अन्तरचेतना आगे भी रहेगी। आज का मनुष्य 
अपने यथार्थ को, आगामी मनुष्य के कल्पित सुखो को निश्चित करने के लिए छोड 
सकता है, क्योकि उसे विश्वास है कि जिसके लिए कल्याण खोजने मे वह मिटा जा 
रहा है, वह मनुष्य कल भी रहेगा, परसो भी रहेगा और भविष्य में भी रहेगा। 
अँग्रेजी के ॥'४८ एुफाए 35 १6७०, ॥078 ॥ए6 7९ [टएघ8' की तरह अपनी इकाई 
मे मनुष्य मरता है, पर समष्टि की इकाई में वह अमर है। 

कला चिरन्तन है, सौन्दर्य सनातन है, सत्य शाइवत है आदि में कोई रूढिगत 
अन्धविश्वास न होकर मनृष्य की मूलप्रवृत्तियों की निरन्तरता का सकेत है, क्योंकि 
सभी यगो मे मनष्य अपने जीवन और उसे घेरनेवाली भूतप्रकृति को व्यवस्थित 
करता रहा है, उनके सामञ्जस्य पर प्रसन्न होता रहा है और जीवन के विकास के 
लिए उनके निरपेक्ष मलतत्त्वो की खोज मे छगा रहा है। 

कला और सौन्दर्य जीवन के परिष्करण और उससे उत्पन्न सामस्जत्य के 
पर्याय है। इन दोनो की वाह्य रूपरेखा मनुष्य के विकास की सापेक्ष और परिस्थितियों 
से सीमित रहेगी, पर जीवन की अन्तब्चेतना में इन्हे निरपेक्ष व्यापकता के साथ ही 
स्थिति मिलती है। मनुष्य अपने ज्ञान से अजित विकास के द्वारा कला को विविधता 
और सामञ्जस्य को परिष्कार दे सकता है, पर इनकी ओर आकर्षण जीवन के समान 
रहस्यमय और पुराना है। अनेक बार कछूस करके लगाया हुआ और विकास 
की दृष्टि से पूर्ण विकसित गुलाब ही सुन्दर नही, शिल्ा के न बे 
पृष्पशखी भी सुन्दर है। वास्तु-कछा के चरम विकास का निदर्शन ताज ही बुच्दर 
नही, आदिम युग के मनुष्य की गहत कन्दरा में भी गम्भीर सोन्दर्य मिलेगा। 
देशविशेष और कालविशेष की कला और सौन्दय मे बाह्य विभिन्नता रहेंगी, पद उन्ह 
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जन्म देने वाली प्रवृत्ति मनुष्य-जाति के साथ उत्पन्न हुई है और उसकी समाप्ति 
के साथ समाप्त होगी। इस प्रवृत्ति को सनातन की सज्ञा देकर हम उसके अस्तित्व 
को स्वीकार करते हैं और चिरतन कहकर उसका जीवन की चिरसगिती होने 
का अधिकार मानते हैं। 
जीवन को अव्यक्त भाव से विकास देने वाले तत्वों को खोजने की प्रवृत्ति भी 
कभी नही मिटी और यह मूलतत्त्व भिन्न-भिन्न नामों मे भी वैसे ही एकता वनाये रहें, 
जैसे अनेक सम्बन्धों मे बँचा हुआ सामाजिक व्यक्ति एक ही रहता हे। जीवन 
की समन्वयात्मक व्यवस्था और साहित्य का सामड्जस्य-मूलक सोन्‍्दर्य बाहर से 
जीवन के दो भिन्न छोर है, पर उन दोनो का आवार-भूत सत्य, जीवन की वहीं 
अन्तब्चेतना है, जो उसे निरन्तर विकास के लिए वाध्य करती है। मनुप्य का जीवन 
चाहे कल्याण के राजमार्ग मे चला, चाहे दु.ख के वन मे भटका, पर यह अन्तब्चेतना 
आगे बढने की प्रेरणा से स्पन्दित होती रही, अत उसे गाग्वत कहकर हम मनुप्य 
की भूलो को जाश्वत नही कहते । 
काव्य और कला का मूलाघार यही अन्तण्चेतना है। इसी से वे सब युगो 
से समान रूप से सम्मान पाते रहते है। 
साहित्य और कला की सावंभौमिकता प्रमाणित करने के लिए हमे रूस से अधिक 
उपयुक्त देश नही मिल सकता, क्योकि आज का आलोचक उस पर साम्राज्यवादी 
देशो की विलासप्रियता का आरोप नही करेगा, अध्यात्मप्रधान जाति के 
अन्धविश्वास का छाछन नही छूगायेगा और तानागाही परवणता का आक्षेप अनुचित 
मानेगा। पर वहाँ आज युद्ध के घुएँ से भरे आकाज के नीचे, अस्त्र-णस्त्रों की 
अनकार से मुर्खारत दिशाओ के वीच मे, साम्राज्यवादी देश के शेक्सपियर के नाटक 
कल जाते है, अध्यात्मवादी भारत के रामायण महाभारत जैसे ग्रन्थों के अनवाद 
हँति हूं, रहस्यद्रष्टा कवीच्द्र की रचनाएँ पढी जाती है, नाजियों के वैगनर को 
कल्ाकरो में स्थान दिया जाता है और गोर्की के समान ही टॉल्सटॉय को महत्त्व दिया 
जाता है। वहाँ का श्रमजीवी अन्य स्वाघीन देशो के भिन्न विचार-घारावाले साहित्य 
को ही महत्त्व नही देता, भारत जैसे अध्यात्मवादी ठेश की उन उपेक्षित निधियों 
का भी ऊंचा मूल्य ऑकता है, जो नवीनता के उपासको के सामने घिसी-पिटी 


सस्क्रति और पुराणपन्थी साहित्य के रूप मे उपस्थित होती है। इस विरोधाभास 
मे एक आर एक जीवित जाति और विकासशील 


; राष्ट्र की निष्पक्ष उदारता का 
स्वर हू और दूस 


मा री ओर एक गतिरुद्ध जाति की दास-प्रवत्ति बोलती है। 

दबलता ट हमा + है 

गन इर्वेछता गक्ति का आहार हूं, पर हमारी दुर्बछता जब शक्ति को खा-खाकर जीने 
५“ नव दुर्वछता का चिर जीवन निश्चित है और जवित की. मृत्यु अवश्यम्भावी । 
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इस मनोवृत्ति को आश्रय देकर नवीनता का उपासक एक नये अभिशाप की सृष्टि 


करेगा। 

जीवन उस वृक्ष के समान है, जो कही जड मे अव्यवत है, कही पत्तो में लहलहाता 
है, कही फूलो में सुन्दर है, कही फल में उपयोगी है और कही वीज मे सृजनगील 
है। करा और साहित्य में जीवन के रहस्य, सजीवता, सौन्दर्य, उपयोग और 
सुजनशक्ति का एकीकरण रहता है, अत उसका खणष्ठा साम्य का अन्वेपक हे, 
भेद-विरोध का आविष्कारक नहीं। एक ही भाव या विचारबारा का ब्रा वान्य 
साहित्य और कला का लक्ष्य नही, पर भाव और विचार की असख्य विविधताएँ 
चरम बिन्दु पर पहुँचकर वैसे ही एक हो जाती है जैसे मनृप्य के स्वप्त, कल्पना, 

इच्छा, तर्क, विश्वास आदि की अनेकता उनके विकास में एकता पा लेती है। 
दा्शनिकों, विचारकों और साधकों के समान ससार भर के कलाकारों की 
भी एक जाति और एक ही वर्ग है। जीवन के मिम्ततम स्तर से आनेवाला कलाकार 
अपनी परिस्थिति से ऊपर उठकर और उच्चतम से आनेवाला अपनी परिस्थति से 
नीचे उतरकर जीवन के उस धरातलू १९ ठहरता है, जिसमें ऊँचाई-तीचाई की 
विषमता न होकर सामञ्जस्यमयी विविधता मात्र सम्भव है। कला के पारस का 
स्पर्श पा लेनेवाले का कछाकार के अतिरिक्त कोई नाम नही, साधक के अतिरिक्त 
कोई वर्ग नही, सत्य के अतिरित कोई पूँजी नही, भाव-सौन्दर्य के अतिरिबत कोई 
व्यापार नही और कल्याण के अतिरिक्त कोई लाभ नहीं। इसी से मानसकार के 
ब्राह्मणत्व, पाण्डित्य और आदर्शवाद को जिस घरातल पर स्थिति मिली हे, केवीर 
का अशिक्षित जुलाह्पत और अठपटे रहस्यभाव भी उसी पर प्रतिष्ठित किये 

गये है। 

नवीन विचारधारा को अपना पथ परिष्डत करने के लिए साहित्य और का 
की अन्‍्तर्व॑तिनी एकता को तत्त्वत समझने की आवश्यकता रहेंगी। शहर 
स्‍त्री और पुरुष के सामाजिक जीवन की विंपमताओं से सम्बन्ध रखनेवा* 


यथार्थ की समस्या भी अब तक सुलझी नहीं। हाँ, उसने इलीलता-अश्लीलता- 
सम्बन्धी अनेक विवादों को जन्म अवश्य दे दिया हैं। व्यापक अर्थ में यह भातर 
जीवन के प्रति सम्मात और असम्मान के पर्याय हो सकते है जिस भाव, विवार, 
सकलप, सकेत और कार्य से जीवन के प्रति सदिच्छा नहीं प्रकट ह्वोती, वें 


की परिधि मे खखे जा सकेंगे। जो चिकित्सक रोगी के शरीर की परीक्षा वटता 
है, वह अइलील नहीं कहा जाता। प्र यदि राह में काह ४7 का 
उतारकर कहे कि जब चिकित्सक को पीठ दिखाने में लज्जा नहीं जायी, ते है 
पर < « >लील नही कही जी सकगि । 
सिर उघड़ जाने से क्या हा्ति है, तो इस कार्य की उलील नहीं कही मी 7 ता 
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सब अध्लील 


>> तोगी वीं घ््ानी 
उसी हगी 5 दम 


चिकित्सक रोगो का ज्ञान रखता है और रोगी को स्वस्थ करने की इच्छा से 
रोग-निदान के लिए प्रेरित होता है, अत उसके व्यवहार मे जीवन के महत्त्व की 
स्वीकृति है, पर दूसरा अपने मनोविनोद के लिए अन्य व्यक्ति को उपहासास्पद 
बनाना चाहता है, फलत उसके कार्य मे जीवन के महत्त्व की अस्वीकृति है। 
जीवन के महत्त्व की स्वीकृति और अस्वीक्षति के भावों के बीच में विभाजक 
रेखा सूक्ष्म है। इसी से मूलभाव को ध्यान में रखते हुए एक व्यवहार-परम्परा बना 
ली गयी। जैसे-जैसे मनोभावों में सूक्ष्म परिप्कार आता जाता है वँसे-वेसे मानवीय 
सम्वन्धों मे सस्कार होता चलता है, जैसे-जेसे समाज का विस्तार बढता जाता है 
वैसे-वैंसे व्यवहार-क्रम विविधता में फैलता जाता है। पुरुष और स्त्री की पाशविक 
सहज प्रवृत्ति वेयक्तिक प्रेम मे परिष्कृत होकर सास्क्ृतिक विकास का आधार वन 
सकी और सस्क्ृति से व्यवह र-जगत्‌ गासित हो सका। युग-विशेष के नैतिक नियम, 
तत्कालीन समाज, उसके पीछे छिपे मानवीय सम्बन्ध और उस सम्बन्ध के मूलगत 
सानव-प्रकृति के परिष्कार का परिचय देंगे। पर सारी विविधता के भीतर जीवन 
के महत्त्व की स्वीकृति या अस्वीकृति किसी न किसी मात्रा मे अवश्य मिलेगी, 
क्योकि जीवन जिस परिष्कार-क्रम तक पहुँचा होगा, तत्सम्वन्धी महत्त्व की भावना 
भी उसी सीसा तक विकास कर चुकी होगी और अवज्ञा उसी सीमा तक दण्डनीय 
मानी जाती होगी। 
यथार्थवाद के सम्बन्ध मे अइलीलता का जो प्रहत उठाया जाता है, वह रहस्यवाद 
और आदरणंवाद के सम्बन्ध मे नहीं उठता, क्योकि उनसे पहला, प्रवृत्तियो का 
उदात्तीकरण होने के कारण जीवन के महत्त्व को घटा नही सकता और दूसरा 
जीवन की पूर्णता की कल्पना के कारण उसे निम्न स्तर पर रखने को स्वतन्त् नही । 
रहस्यवादी स्वय नारी के आत्मसमपंण का सहारा लेकर परमतत्त्व मे अपने आपको 
खो देना चाहता है, अत उसमे पुरुष और नारी का रूप चरम परिष्कार पा छेता 
है। आदर्शवादी जीवन को पूर्णतम रूप में उपस्थित करने का लक्ष्य रखता 
है, अत उसमे मातलव, सालवी तथा मानवीय सम्बन्ध परम उज्ज्वल हो 
उठते है। 
_._ आर्थवाद जीवन का इतिवृत्त होने के कारण प्रकृति और चिक्ृति दोनो 
अत पाल जज आजा 
मी आज शक ह वास्वार व्यक्त होती रहती है। लत 
प्रगति देता है और विक्वृति की राज रा हि हलक हे मद लय 
५ उसका लक्ष्य, विरोध द्वारा प्रकृति की 
पनस्थापना रहता है। 
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गोताखोर तट पर कीचड और घोधो का ढेर लगाने के लिए समुद्र की अतल 
गहराई में नही घेंसता, पृथ्वी पर मिट्टी के नये पहाड बनाने के लिए खानक खान 
नहीं खोदता। एक' उस मोती को निकाल छाता है, जिससे ससार अपरिचित था 
और जिसे पाकर मनुष्य खारे जल और भयानक जलू-जन्तुओ से भरे समुद्र को 
रत्नाकर का नाम देता है, दूसरा पृथ्वी के अन्धकारमय गत्त से वह हीरा खोज 
लाता है, जिसका अस्तित्व अब तक छिपा था और जिसे देकर घरती वसुन्धरा 
की सजा पाती है। 
विक्ृत ययार्थं का अन्वेपक प्रकृति के किसी अमूल्य सत्य की प्राप्ति के लिए 
विक्वति को स्वीकृति देता है--केवल उसकी विषमता और कुत्सा का एकत्रीकरण 
उसका लक्ष्य नही रहता। भारत के सम्बन्ध मे विविष गहित विक्ृतियों का सम्रह 
करनेवाली मिस मेयो कलाकारो की पक्ति मे न खडी हो सकेगी, लन्दन के विविध 
और विक्ृत रहस्यो का पता लगाने वाला रेनाल्‍ड ससार के श्रेष्ठ साहित्यकारो मे 
स्थान न पा सकेगा। 
विक्वति दो प्रकार से चित्रित की जा सकती है--एक तो ऐसी तटस्थ॒ता के 
साथ, जो लेखक के भाव के स्पर्श के बिता ही हिप्नोटिज्म से अचेत व्यक्ति के समान 
स्वय सब कुछ कह दे और दूसरे प्रकृति की व्यापक छाया के नीचे, जिससे वह 
अपनी सामञ्जस्य-विरोधिनी स्थिति प्रकट करके प्रकृति की ओर प्रेरित करे। 
जब यथार्थवादी प्रकृति की सामझ्जस्यमयी छाया से वाहर अपवी रसमग्वता 
के साथ विक्ृति को चित्रित करता है, तव उसकी लिप्सा ही व्यक्त होती है और 
यही लिप्सा पाठक के हृदय में प्रतिबिम्बित हो उठती है। 
इस सम्बन्ध मे यह जानना उचित है कि विक्ृति के ज्ञान और विक्ृृति की 
अनुभूति से विशेष अन्तर रहता है, क्योकि ज्ञान परोक्ष हो सकता है, पर अनुभूति 
नही होती। हमे हत्या का ज्ञान हो, तो वह ज्ञान हमारे मानसिक जगत्‌ पर पक 
छाप नही छोडेगा, पर हत्या की अनुभूति होने पर हम ह॒त्याकारी की मानसिक 
स्थिति से जीवित होगे, अत इसका सस्कार बहुत स्थायी रहेगा। 
हत्या जीवन की एक अस्वाभाविक और विक्वत स्थिति का परिणाम 50 
वास्तविक जीवन मे जब हम उसे बिना किसी माध्यम के के लत्प हम हर 
है, तब हमारे हृदय मे उसके प्रति जुगुप्सा और परिस्थितियां के 350 
के प्रति घणा, ऋध या करुणा का भाव जाग उठता है। यही भाव तव जब 
यथार्बवादी कुछाकार उसे तटस्थ रूप से उपस्थित करेगा। यदि वह जा लि 
को जीवन के प्रकृत सामज्जस्य की छाया में अरकित करें; तो तक कक कि, 
हमे जीवन के स्वस्थ रूप का सकेत भी मिलेगा। पर जब कलाकार एके 5 54% 
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“णाम हैं। 


क्षपत्ति 


रस-निमग्नता ते साथ हत्या का चित्रण करता #, तब इसारे सन्‍ ; 
घ॒णा जागती हे, न जीवन ही सहय सब्रेदर्नीबद से उत्पन हब सख्त उझजा। 
है > 
हम उस चित्रण में एक ऐसी अरबरव उसे लता का अनभद परल दिस 
हम ऐसे ही चित्रों की खोज से भटकादा साला है। भरा विद लिये £ 
सम्बन्ध मे भी यही सत्य हे। 

पुरुष ओर नारी के सम्बन्ध की विधमता को उटााय साथ इससे मम 
उत्तेजनामूलक हो सकता है, कयोकि हत्या सामान्य प्रदुचि ले होकर सेशवियार 
विक्ृृति हे, पर वासना महज प्रवृत्ति ही कही जायगी। सवा का बाद्यझ्र सदि 
साधक नही, तो तटस्थ निविकारता उसका अमाब अरत के! जिनसे पास यदरबनसा 
नही, वह यवार्थ का चितेरा अपनी ही जरवरब एइच्ठाओ की पूति हक लिए विश 
चित्रों की असख्य आवृत्तियाँ करता रहेगा जीर उन चित्रों दा दर्भात छपनी सह े 


कि35 ञः यास अस्त्रा+ नल बिक ग अनीटिपक दे डा 04 ८2०४ अब कप मर ईडन हा 2२)77 
प्रवृत्ति का अन अस्वाभावक्कर उत्तजना मे अदेणलनंजदलन पएदा वबियालया 
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का उपासक हो उठेगा। उत्तेजक यवार्थ करा चितिय और उस लियो हा दर्शर 
दोनो उन विकृृत चित्रों के अभाव में उसी अशवित का अनभब करेंगे, थो ज्वद 
उतर जाने पर रोगी ओर होश में आ जाने पर मद्यय से स्वाभाविक # | 

इस यथार्थ के मूल में कही तो हमारे समाज की समप्टिगत बिकृति # जीर 
कही यूरोप के पतनगील साहित्य में मिलनेवाले वे फ्रायडियन सिद्धान्त है, जिनके 
सम्बन्ध में भौतिकवादी क्रान्तिद्रष्टा का कवन है-- 

जी 8९९८8 ६0 ग्राढ पढं पाल फ्रीठ्णांग्रप्ापए इच्पतवों च१८०एा०5 
जगत बाल जदांगरोए एएछ0०फृ८च८९वं शाप ०टत पृपा6 दाजएडाए ॥ 9076- 
865, दा756 0०7 धार एढ5०घ्थें ्रढटते [0 |पच्राफि 9श5णाबों वीडफकागबाए 
०7 7ए9९०070००॥ए का इलपढदों तर 9९0०८ ए०पाएुटणं5 ग्रागा।ए छापे ६० 
शफटवा: 78 ए४परढ्त८९.--] पंत 

( मुझे तो जान पडता है कि स्त्री-पुरुप से सम्बन्ध रखनेवाले यह प्रचलित 
सिद्धान्त विशेषत कल्पित और प्राय निरकुग अनुमान मात्र है। वे व्यक्तिगत 
जीवन की वासना-जनित उच्छुखललछता और अस्वाभाविकता को, मध्यवर्गीय 
नेतिकता के निकट क्षम्य बनाने और उसकी सहिष्णुता अक्षुण्ण रखने की आवश्यकता 
से उत्पन्न हुए है। ) 


इस दृष्टि से हमारी स्वभावगत विकृति से अधिक हानिकारक फ्रायडियन 
भ्वृत्ति है, क्योकि वह व्यक्ति की विकृति को सरक्षण ही नही देती, वरन्‌ उसे सामान्य 
बनाने के लिए एक कल्पित सिद्धान्तवाद भी देती है। 


समाज से स्त्री-पुरुप का परस्पर आचरण चरित्र का प्रधान अगर है और इस 
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चरित्र के मूल में उनकी वह जातिगत चेतना रहती है, जिसके स्वस्थ रहने पर ही 
चरित्र का स्वास्थ्य निर्भर हे। यदि इस चेतना को, स्वस्थ और सन्‍्तुलित विकास 
के उपयुक्त वातावरण ने देकर चरित्र-राम्बन्धी विक्ृतियों से घेर दिया जाता है 
तो यह जातिगत चेतना विकृृतत और अस्वाभाविक्‌ होने छूगती हैं और परिणामत 
चारिब्रिक विकृतियों का ऋम निरन्तस्ता पाता रहता है। 

सभा यूगा के पतनणीछ समाज मे चरित्र सम्बन्धी विक्ृतियाँ सीमातीत हो 
जाती है और उनके सुधार के नाम पर प्रचलित विज्ञापनों का परिणाम चक्रवद्धि 
की तरह एक-एक विकति को अनेक बनाता रहता है। इन विक्ृतियों को कला 
और साहित्य में विधेष रसमय बनानेवाले व्यक्ति या तो व्यक्तिगत विक्वृतियों 
से पीडित रहते है या दूसरो की दुर्बछूता का दुरुपयोग करके अपना स्वार्य-साधन 
चाहते है। 

भोतिकताप्रधान सोवियत गासन-व्यवस्था ते पुर्पष और नारी की जातीय 
चेतना को स्वस्थ विकास देने के लिए ही ऐसे चारित्रिक अपराधों का विज्ञापन 
राक दिया है। नियम का कारण हमे इन शब्दों मे मिलता है-- 

“पा इटटाहा धर्यदं तीइल्याबों 288९5 5 748९० 07 पा ए9ए200टवांट्वां 
एाशलए० 5४ एपालाफए 0ि पट ९8४९४ 78 ॥2706 (0 7075९ 8 77070 
एण्रव्थापब्राता णा इपली तृपट॒धणा$, ग। (6 एपॉजार गाव शत बा 
50209 लॉींटटड ० ऊफैलाइफजतठप+ ? 

(स्त्री-पुरुष के चरित्र-सग्वन्धी अभियोगों का निर्णय गुप्तरूप से होता है। 
इसका कारण वह मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त है, जिसके अनुसार इस प्रकार का विज्ञापन 
जनता के आचरण पर समाज-विरोधी प्रभाव डालता हुआ उसके ध्यान को ऐसे 
प्रश्तो में अस्वाभाविक रूप से केन्द्रित कर देता है।) 

जीवन के नूतन निर्माण के समय ऐसी अस्वस्थ मानसिक स्थिति चित्ताजनक 
है, इसे अध्यात्मवादी भारतीय साधक ही नही, ऋान्‍्ति का अनीश्वरवादी सूत्रधार 


और नवीन रूस का निर्माता लेनिन भी मानता है-- 
शत ऋाठफलाटला: ६00 4 द9णॉपटत जाए 6 80886. 0 


70. 7९6 
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काडलप ए ग्र्ण डबएलश'ए, . 4. 7 पं्टएाओ 2८079८&67८ते 8770 ४76 
चाफट णी ठप एणाए,. #जवे जम गक्ाग्राणिं दावेदार दर धुज2९दाएप्र8 
३0 फल एकांत ती #रएगपराकत व 45 >लला ६0 ०० पीलाय ९279. 
$फ्ली वप॥<|ाता5ड बा 6 फुक्का: रण छए०्परदा (प८४प0.* 

( युवक-आन्दोलन भी स्त्री-पुरुष सम्बन्बी प्रइनो के प्रति अपने दृष्टिकोण 
मे और उन्हे अपने ध्यान का एकान्त केन्द्र बना लेने मे आवुनिकता की व्याधि से 
पीडित है। असयम से स्फीतकाय वासना का वर्तमान प्रसार जीवन को णक्ति 
और आनन्द नही देता, किन्तु छीन लेता है। ऋरान्ति के युग मे यह बुरा है, बहुत 
बुरा। क्रान्ति, शक्तियो की वृद्धि और उनका केन्रीकरण चाहती है-- 
जन-समूह से भी, व्यक्ति से भी । आत्म-निग्रह और आत्मसयम दासता नही है 

मैं नई पीढी के भविष्य के लिए विशेष चिन्तित हूँ। यह क्रान्ति का अग है 
और यदि क्रान्ति के ससार में हानिकारक प्रवत्तियाँ उत्पन्न हो रही है, तो आरम्भ 
ही मे उनकी रोक-थाम होना अच्छा है। ऐसे प्रहन नारी की समस्या के अग है। ) 


लेनिन की दृष्टि मे नारी के सहयोग का व्यावहारिक उपयोग ही नही, वरन्‌ 
बहू 8 ०070प्रप०070, ररॉलशाशता व्वारएं ूगयवात07 0 प्रा06०76४४ 07 
उ्ताजतेपद्य 00 5०८० शु०८ा० (मातुृ-भावना का, व्यक्ति की सीमा 
से सामाजिक क्षेत्र मे निरन्तर प्रसार, विस्तार और उदात्तीकरण) है। 
सास्क्ृतिक मूल्य और नारी के महत्त्व की दृष्टि से सभी जाग्रत और विकासशील 
देश एक ही पथ के यात्री है, अत उनके काव्य, कला आदि, बाह्य विभिन्नता के साथ 
भी लक्ष्यत एक है। पर यदि हमारा नूतन भौतिकतावादी रूस को ही प्रमाण माने, 
तो भी उसे अपने दृष्टि-विन्दु मे आमूल परिवत्तंत करना होगा, क्योकि आज की 
हीन भावत्ता और वासना-व्यवसाय को न रूस के व्यवहार-जगत्‌ मे समर्थन मिलेगा, 
न उसके काव्य-साहित्य की सम्टि मे । 
विक्ृत यथार्थवाद का विकास-विरोधी रूप तो प्रत्यक्ष ही है पर जागती हुई 
नारी के मनोविज्ञान पर इसका जो प्रभाव पडेगा और उसका विरोध जिस रूप से 
उपस्थित होगा, इसका अनुमान भी कठिन नहीं। 
हमारी दीरघकालीन पराधीनता मे भी नारी ने अपने स्वभावगत गण कम 
खोये है, क्योकि सत्॒र्ष मे सामने रहने के कारण पुरुष के लिए जितना आत्महनन 
विव समझौता अनिवाय हो जाता है, उतना नारी के लिए स्वाभाविक नही । 
दुबे पराजित पुरुष को अपने स्वत्व-प्रदर्शन के लिए नारी के रूप मे एक ऐसा 
जीव मिल गया जिस पर वह, विपक्षी से मिली पराजय की संझलाहट भी उतार 
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सकता है और अपने स्वामित्व की साथ भी (री कर सकता है। ऐसी स्थिति में 
भारतीय नारी के लिए, पुरुष के निराण हृदय का विछास और निष्क्रिय जीवन का 
दम्भ दोनो का भार वहन करना स्वाभाविक हो गया, क्योंकि एक ने उसे कम मल्य 
पर खरीदा और दूसरे ने उसके लिए ऊँचा से ऊँचा आदर्श स्थाउित किया। 
एक ही व्यक्ति इन दो भिन्न छोरो को कैसे स्पर्ण कर सकता था! पर 
परिस्थितियों से विवश नारी, एक ओर पुरुष की क्रीडा का विषय बने रहने के लिए 
अपने आपको भडकीले रगो मे रगकर अस्वाभाविक चज्चलता मे जीने लगी और 
दूसरी ओर पुरुष के निश्चित आदर्श तक पहुँचकर दिव्य बनने के लिए अपने अणु- 
अण्‌ में स्फटिक की स्वच्छ निर्जीवता भरने लगी। पुरुष यदि नारी के चरित्र को 
महत्त्व देता, तो उसे जीवन के कुत्सित व्यवसाय के लिए विवश न होना पडता और 
यदि वह उसे कोई मूल्य न देता, तो उसे अछोकिक बनने के लिए अनिवाये अग्नि- 
परीक्षाओं से मुक्ति मिल जाती । पर उसकी दोनो माँगे निश्चित और इलेषहीन रही । 
इसी से हमारे समाज में एक ओर जगमगाती हाट लगाकर बैठी हुई स्वछन्द 
नारी का अट्ठह्यस कहता रहता है, तुम जीवन का अन्तिम क्षण तक मिट्टी के मोल 
ले लो' और दूसरी ओर ऊँची दीवारो के अन्चकार मे छिपी और साधना में 
चुलती हुई वन्दिनी के नि ब्वास पूछते रहते है, अब और कितने क्षण शेप है ?' 
हमारे काव्य, साहित्य और कलाएँ इन दोनो ही रूपो के चलूचित्र है। एक 
ओर उच्छखल सौन्दयं, दूसरी ओर नि स्पन्‍न्द साधता। आवुनिक यथार्थवादी ने 
भी नारी के जीवन का महत्त्व और उसकी व्यथा को देखने का प्रयत्न न करके 
उन्ही प्रवृत्तियों को नये नाम दे दिये है, परिणामत नारी के जीवन को उनसे कोई 
गति नहीं मिल सकी। 
छाया-युग की छाया से आया हुआ यथार्थवादी सौन्दयं का ऐसा संस्कार 
लेकर आया, जो अपना व्यापक चित्राधार छोडकर रीतियुग की सौन्दर्यदृष्टि से 
भिन्न नहीं रह सका। 
गजगति से चलने वाली 'धनि श्यामवरणि' सस्कृत की तत्वी इ्यामा' की 
वशजाता भी है और रीतिकालीन नायिकाओ का आधुतिक सस्करण भी। वह 
मनुष्य है, पर उसकी मनुष्यता का कोई भी मूल्य नही, उसे वुद्धि का वरदान वान्त 
है, पर उसका किसी के भी निकट उपयोग नही, उसके पास अमूल्य हृदय है, पर उसके 
चात्सल्य, सहानुभूति जैसे भावों के लिए भी कही अवकाश नहीं, आदि भ्रइन 
सिद्धान्तवाद के भीतर उठ सकते है। पर भावभूमि पर कवि की दृष्टि उसके 
वाह्य सौन्दर्य मे ही केन्द्रित रहती है। यदि उसे विषाद होता है, तो यह विचार 
कर कि दरिद्रता इस सौन्दर्य को असमय मलिन और जरजरित कर देगी। 
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यदि किसी प्रकार ढरिद्रता का अभिगाप दूर किया जाय, तो बहू मानवी 
भेडो पर कटि लचकाती हुई घूमने के अतिरिक्त और किस दा से उपयोगी सिद्ध 
होगी, ऐसी गका ही दर्शक के हृदय मे नही उ०ती। उठे भी क्यों ” क्या सौन्दर्य 
को सुरक्षित रखना, अपने भीतर, देखनेवाले के नित्य अनुशज्जन का लथ्ष्य नहीं 
छिपाये हुए है ” 
कहने की आवश्यकता नही कि ऐसी सौन्दर्य-दृष्टि ने ग्रामीण नारी के जीवन 
का महत्त्व न प्रकट कर नागरिक सौन्दर्य-पिपासा के लिए एक नया निर्भर खोज 
निकाला है। 
छायायूग के सूक्ष्म सौन्दर्य में जिन्हे उत्तेजक स्थूछ को खोजने का अवकाण 
नहीं मिल सका, वे यथार्थ के सम्बन्ध में सोन्दर्य-दृष्टि नही रखते। प्रत्युत जीवन 
के ऐसे विक्ृत चित्र उसका लक्ष्य रहते है, जो उनकी अस्वस्थ प्रवृत्तियों को उत्तेजित 
रख सके। इन नग्न वासना-चित्रों को वे एसे अस्वस्थ उनन्‍्माद के साथ आँकते है 
कि करुणा, समवेदना जैसे गम्भीर भावो के लिए कोई स्थान ही नही रहता। जिन 
विक्ृतियों मे नारी के अपमान का व्यौरा है, उनमे तटस्थता और व्यापक सामञ्जस्य- 
भावना के अभाव मे नारी के जीवन का कोई महत्त्व प्रकट नही हो पाता ओर इस 
प्रकार वे चित्र अहठील हो जाते है। केवल अपमान के ब्योरे जब विभेप रसमग्नता 
के साथ दिये जाते है, तव वे अपमान ही क्रूरता व्यक्त करने मे भी असमर्थ रहते 
है और अपमान सहने वाले का महत्त्व स्थापित करने की गक्ति भी खो 
देते है। 
यदि कोई विशेष रस ले-लेकर कहे कि अमुक व्यक्ति को एक ने गाली दी, 
दूसरे ने पीटा, तीसरे ने गदंत पकडकर निकाल दिया, तो यह अपमान-शूखला, 
अपमान-योग्य व्यक्ति के उचित दण्ड का लेखा-जोखा बनकर उपस्थित होगी। 
व्यक्ति की निर्दोपिता या विशेष महत्त्व के ज्ञान से उत्पन्न व्यथा या सामान्य मानवता 
प्रकट करने वाली तटस्थता के अभाव मे, ऐसे ब्यौरे, न अपमानित व्यक्ति का 
सामाजिक महत्त्व प्रकट कर सकते है, न उसकी व्यक्तिगत विशेषता का पता दे 
सकते है। 
ये विक्ृतियों के अथक अन्वेषक, निर्धारित मूल्यों के विरोधी और समाज 
की दृष्टि से विद्रोही है, अत नूतन निर्माण के लिए आवश्यक क्रातिकारी भी ता 
यह घारणा श्रात है। प्रत्येक जीवन-व्यवसायिनी नारी, प्रत्येक मद्यप, प्रत्येक 
दुश्चरित्र आदि निश्चित मूल्यों के विरोधी और समाज की दृष्टि से विद्रोही है। 
पर यह सव क्रान्तिकारी नही कहे जा सकेगे, क्योकि इनका लक्ष्य आत्महत्या है, 
तव निर्माण नहीं। क्राति स्वय एक साधना है, अत उसका साधक जीवन को नये 
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मूल्य और समाज को तया रूप देने के छिए अपने आपको अधिक से अधिक पूर्ण, 
स्वस्थ और सशक्त बनाने का प्रयत्न करता है, नष्ट करने का नही। 

यदि कहा जाय कि हमारे सामाजिक जीवन' के कठोर सयम ने सामूहिक 
रूप से एक अस्वस्थ मनोवृत्ति उत्पन्न कर दी है, तो इस कथन मे सत्य का अश सन्दिगथ 
है। यदि यह मान लिया जाय कि ऐसी अस्वस्थ मानसिक स्थितिवाले लेखक 
लिखते-लिखते प्रगतिशीलता तक जा पहुंचेंगे, तो यह अनुमान प्रमाणहीन है। 

हमारी सामाजिक व्यवस्था में पुस्प सयम के अभाव से पीडित है, सयम से 
नहीं, अत असयम से उनका उपचार करना वैसा ही है, जैसे अत्यधिक भोजन से 
उत्पन्न उदरशूल में रोगी को मिष्ठान्न खिलाकर स्वस्थ करने का प्रयास। 

ऐसी स्थिति मे यथार्थ--चित्रों से सस्कार की आवश्यकता है, विकार की नही, 
अन्यथा वे विक्ृतियो मे ध्यान को एकान्त रूप से केन्द्रित कर देगे। अस्वस्थ साहित्य 
का सृजन करते-फरते ही यथार्थवादी प्रगति के चरमलक्ष्य तक पहुँच जायेंगे, इसे 
मान लेना यह विब्वास कर लेना है कि एक की! ओर चलनेवाला चलते-चलते 
दूसरी ओर पहुँच जायगा। हमारा सामाजिक स्वास्थ्य नष्ट हो गया है, पर नवीन 
मिर्माण के लिए तो स्वस्थ प्रवृत्तियाँ, सस्कृत हृदय और परिष्कृत वुद्धि चाहिए। 
जो विक्वृतियों से प्रभावित है, पर आत्म-सस्कार के प्रदन को भविष्य के लिए उठा 
रखते है, वे पथ-प्रदर्शन के लिए उपयुक्त न हो सकेगे। 

हमारे साथ विकलाग भी हो सकते है और व्याधिग्रस्त भी, पर निर्माण के 
लिए हमे पूर्णाग और सबल व्यक्ति चाहिए। जव निर्माण हो चुके, तब हम विकलागो 
और पीडितो को सरक्षण भी दे सकते है और उन्हे स्वस्थ बनाने के साथन भी 
एकत्र कर सकते है। कित्तु कुछ बनाने का कार्य आरम्भ करने के पहले यदि हम 
उन्हे अपने आगे खडा कर छेते है, तो अपनी असमर्थता के विज्ञापन के अतिरिक्त 
कुछ नही करेगे। 

लेखक का ध्यान यदि विक्ृतियों मे केल्धित हो गया, तो इसका कारण उसकी 
मानसिक अस्वस्थता है, जिसे वह सिद्धान्तवाद मे छिपाना चाहता हैं। पत्र यदि 
उस्तेजना-वर्धक रचनाओ को प्रश्नय देते है, तो इसके पीछे उतका व्यावसायिक छाभ 


है, जिसकी रक्षा के लिए वे सिद्धान्तवाद को ढाल बना लेते है। 
पर इन दोनो की अपेक्षा सख्या से अधिक और छाम की दृष्टि से तटस्थ 


एक तीसरा भी पक्ष है, जिसे इस सिद्धा्तवाद के आवरण मे अलेवाले कला, साहित्य 

आदि को जीवन की कसौटी पर परखना होगा। शुद्ध खपत मिला लाह 3 दृष्टि 

से भी नारी श्रमिकवर्ग के समान ही दलित, पीड़ित पर महत्त्ववृग ह। ५३ 

समप्टिगत चेतना का अभाव-सा है, पर व्यष्टिगत चेतना की दृष्ठि से भी सारी ने 
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इस प्रवत्ति मे अपमान का ही अनुभव किया हे। उत्तर मे आज का यथार्थ वादी 
यह कहकर छट्री नही पा लेगा कि तुम्हे अपने सम्बन्ध में कुछ ज्ञान नहीं, हम 
तुम्हे जो देते है, उसी में तुम्हारा परम कल्याण हू, हमारा इसमे कोई गा के स्वाथ 

नही। ये तक हमारे गौराग प्रभुओ के परिचित तक है, जिनके द्वारा वे अपने 
स्वार्य को पराथथ का नाम देकर हम पर छाद देते है। आज की नारी इस प्रकार 
कहनेवाले को घोर प्रतारक मानेगी। 


नवीन यथार्थवादी कलाकार किस सीमा तक निम्तवर्ग से सम्पर्क रक्खे और 
उसके जीवन को कैसी काव्य-स्थिति दे, यह भी समस्या है। 

इस सम्बन्ध में हमारी दो अआ्रात घारणाएँ वन चुकी हे। एक यह्‌ कि श्रमजीबी 
वर्ग के जीवन के भीतर प्रवेश करते ही, हमारी रचनाएँ प्रतिक्रियात्मक होने लगेगी 
और दूसरी यह कि मजदूर, कृषक आदि के विक्ृत चित्रों के अभाव में काव्य आर 
साहित्य मे प्रगतिणीलूता की गन्च भी नहीं रह जायगी। 

इन आतियो के कारण न तो निम्नवर्ग के सरल जीवन का महत्त्व प्रकट हो 
पाया और न मध्यवर्ग की सास्क्ृतिक चेतना उनके जीवन तक पहुँच सकी। 

हमारे कलाकार, साहित्यकार, उनका मूल्याकन करनेवाले आलछोचक, जिक्षक 
और शिक्षको से सस्कार पानेवाले विद्यार्थी सभी मध्यवर्गीय है। इस दृष्टि से 
निर्माण के क्षेत्र मे यह वर्ग बहुत साधन-सम्पन्न कहा जायगा। 

पर उच्चवर्ग की निर्चिन्तता और निम्न वर्ग की सघपं मे ठहरने की भक्ति के 
अभाव मे, यह थोडी-सी सुविधा के लिए भी वहुत विपम समझौते करता रहता है। 

हमारे जीवन की व्यवस्था उस मणीन की तरह है, जिसमे वडे से लेकर छोटा 
पुर्जा तक मगीन चलाने के ही काम आता है। इस मशीन मे मध्यवर्गीय कील- 
कॉटो का ही वाहुल्य है, जो अपना स्थान छोडना नही चाहते, अत. मणीन को 
चलाते ही रहते है। जब तक यह अपने वातावरण से बाहर आकर ससार को 
देखने के लिए स्वतन्त्र नही, तब तक अपने स्थान मे जकड़े रहने के कारण अपने 
आपको देखने के लिए भी स्वतन्त्र नही। 

उदाहरण के लिए हम अपने विद्यार्थी और जिक्षकवर्गं को ले सकते है, जो 
दूसरों से अधिक सस्क्ृत और स्वतन्त्र जान पड़ते है। 

विद्यार्थी नितान्त अस्वाभाविक विदेशीय वातावरण से वहुत हल्के पर विविध 
ससस्‍्कार ग्रहण करता रहता है। उसकी असम्भव कल्पनाएँ, ऊँचे-ऊँचे सकल्प, 
विविधता-भरे विचार आदि देखकर विंद्वास होने लगता है कि वह नवयुग का 
सन्देशवाहक ऋन्‍्तिकारी है। 


पर छोटी से छोटी नौकरीरूपी अपवर्ग का आभास मिलते ही वह वेशभषा 
से लेकर सिद्धान्त तक इस तरह उतार फेकता है, जैसे उनमे असाध्य रोग के 
कीटाणु भर गये हो। जिन्हे ऐसा अपवर्ग नहीं मिलता, वे या तो निराशा और 
क़्द्ता से चारों ओर के वातावरण को विषाक्त करके नरक की सृष्टि करते रहते 
हूँ या आँख मंदकर उच्छुखल विकृतियों के चलचित्रो का काल्पनिक स्वर्ग 
रचते हैं। 

आज जब जीवन का प्रत्येक क्षण शक्ति की परीक्षा चाहता है, प्रत्येक दिन 
निर्माण के इतिहास में नया पृष्ठ जोड जाता है, तब भी उनके पास कोई लक्ष्य नही, 
जिसे केन्द्र वताकर उन्तकी कल्पना, स्वप्न, सकल्प आदि स्वस्थ विकास पा सके। 
उनके निकट, लेने योग्य केवल दासता है और देने के लिए विक्ृृति मात्र। यह सत्य 
है कि जीवन की वर्तमान व्यवस्था उन्हे सुख-सुविधा के साधन नही देती, पर दलितों 
और पीडितो के कन्धे से कन्धा मिलाकर खडे होने से कौन रोकता है! पर न वे 
अपने जीने का महत्त्व जानते है, न मृत्यु की पीडा पहचानते है। 

कला और साहित्य को वे अपने मरु जैसे जीवन मे निरुद्देश्य भ्रमण का सगी 
वनाकर रखना चाहते है। इस प्रकार कलाकार और साहित्यकार की स्थिति उस 
अभिनेता के समान हो जाती है, जो कुछ और बनने के लिए अपना व्यक्तित्व रखता 
है और अपने अस्तित्व को बनाये रखने के लिए दूसरो की भूमिका को अपने व्यक्तित्व 
से अधिक महत्त्व देता है। 

जिस प्रकार चरम सफलता तक पहुँचकर अभिनेता अपने परिचय को और 
चरम निष्फलता मे जीविका के साधन को खो देता है, उसी प्रकार आज के कहाकार 
के एक ओर, अपने आपकों खोना और दूसरी ओर जीवन' के साधन खो देने का 
प्रश्न रहता है। 

बुद्धिजीवियो मे सबसे श्रेष्ठ शिक्षकवर्ग की अपनी अलग ही वर्णव्यवस्था है, 
जिसका आधार विद्याल्व्यवसाय न होकर धन का लाभ रहता है। जीवन की 
आवश्यक सुविधाएँ भी न पा सकनेवाला स्वभाषापण्डित अछूत की कोटि में रकखा 
जा सकता है और आवश्यकता से अधिक सुविघा-सम्पन्न विश्वविद्यालय का पर- 
भाषा-प्रोफेसर ब्रह्मतेज से युक्त ब्राह्मण का स्मरण दिलाता है। इन दोनो विपम 
वर्णों के बीच मे एक ढुलूमुलू स्थिति रखनेवाले शिक्षक कभी एक की अवज्ञा, कभी 
दूसरे से ईर्ष्या का व्यवसाय करके अथवा वेतन-चवृद्धि के सघर्ष मे विजयी या पराजित 
होकर जीते रहते है। ये विद्या-व्यवसायी या तो इतने भिश्चिन्त है या इतने 
स्घर्षलीन कि उन्हे अपने कर्त्तव्य की गुरुता पर विचारकर अपनी स्थिति से 
विद्रोह करने का अवकाण नहीं मिलता। परिणाम प्रत्यक्ष है। 
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जैसे हर टकसाल मे एक प्रकार के सिक्के ढलते रहते है, उसी प्रकार हमारे 
विक्षा-गृहों से एक ही प्रकार के लक्ष्यवीन, हताग पर कल्पनाजीबी विद्यार्थी निकलते 
रहते है। अवध्य ही इसका उत्तरदायित्व सम्पूर्ण व्यवस्था पर रहेगा, पर आज 
अन्य क्षेत्रों से अधिक तटस्थ और सम्मानित क्षेत्र मे कार्य करनेवाले यदि अपनी 
व्यावसायिक बुद्धि और सकीण्ण दृष्टिकोण को वदल सकते, तो एक नयी पीढी के 
भविष्य की रेखाएँ स्पष्ट और उज्ज्वल हो उठती। 
हमारे गिक्षक-वर्ग को राजनीति से शासको ने मुक्ति दे दी है और सामाजिक 
समस्या से उसने स्वय मुक्ति ले ली है, अत. अपनी सीमा के भीतर ही वह सव 
कुछ पा लेता है। और इस काल्पनिक सतोप को बनाये रखने के लिए वह बाहर 
की किसी समस्या को अपने सीमित ससार मे घुसने ही नही देता। 
इसी कारण हमारी राष्ट्रीय चेतना के प्रसार और सास्क्ृतिक पुनर्जागरण 
के विस्तार मे उसका विशेष महत्त्वपूर्ण सहयोग नही। 
साहित्य, कला आदि की दृष्टि से इस वर्ग की स्थिति कुछ विचित्र-सी है। 
अन्य स्वतन्त्र देशो मे एक व्यक्ति जिस विषय का विद्वान्‌ होता है, उसी से आजीविका 
की सुविधा पाता है और उसी दिशा से नूतन निर्माण करता है। हमारे 
जीवन मे विदेशी भाषा का विद्येष ज्ञान ही योग्यता का मापदण्ड है और उसी 
विपय का अध्ययन-अध्यापन अधिक अर्थलाभ का सुलभ साधन बन जाता है। 
पर उसमे नया सृजन करके कोई व्यक्ति विदेश मे विशेष महत्त्व पाने का अधिकारी 
नही बन पाता और अपनी भाषा मे कुछ करके वह स्वदेश मे बहुत साधारण ही 
माना जाता है। यह कठोर सत्य अनेक विद्वानों के जीवन मे परीक्षित हो चुका 
हैं, अत साधारण व्यक्ति तो किसी दशा में भी कुछ करने की प्रेरणा नही 
पाता। 
आज की परिस्थितियों मे भविप्य का जो सकेत मिलता है, उससे प्रकट हो रहा 
है कि स्थिति बदलते ही अपनी भाषा और साहित्य का महत्त्व बढ जायगा। ऐसी 
इस ओर देखने की आवश्यकता कप हे 30 कर को व 
है। इस प्रवृत्ति ने नयी विचार-धाराओं 
के साथ-साथ नयी समस्याएं भी दी ह्ै। 
नवीन साहित्यिक प्रगति मे इस वर्ग का सहयोग शुभ लक्षण है, पर इससे शुद्ध 
5 कप कलाकार की कठिनाई घटने के स्थान मे बढ ही रही है। इसके 
बे कक 68 दूसरी दिद्या मे चलनेवाले व्यवित भी स्वाजित ज्ञान के कारण, 
अपने साहित्य के क्षेत्र मे जिज्ञासु बनकर आने मे अपमान का अनुभव करते है। 
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इस प्रकार उन्हे कुछ नवीन देने का सकल्प और उसकी घोषणा करके आना 
पडता है। 
पर देने के दो ही साधन है या तो उत्कृष्ट सृजन के लिए प्रतिभा या प्रतिभाओ 
के मूल्याकन की शक्ति ! कहना व्य्थ है कि पहला सबके लिए सम्भव नही, और दुसरा 
प्रयत्न-साध्य है। पर प्रयत्न-साध्य साधन भी देश-जातिगत विशेषता, सास्कृतिक 
चेतना,साहित्य-कछा आदि के ज्ञान की अपेक्षा रखता है, जिसके लिए नवीन आछोचक 
के पास अवकाश नही। परिणामत इनके द्वारा जो मूल्याकन होता है और उस 
मूल्याकन की व्याख्या के लिए जो सृजन होता है, वह हमारे सास्क्ृतिक प्रश्न की 
उपेक्षा कर जाता है ओर इस प्रकार हमे अपने साहित्य, कला आदि की महत्ता 
नापने के लिए अन्य देश के मापदण्ड ही स्वीकार करने पडते है। 
इस सम्बन्ध में एक समस्या और उत्पन्न हो जाती है। तक॑-प्रधान ज्ञान तो 
विना अपनी विशेषता खोये हुए स्थानान्तरित किया जा सकता है, पर भाव-प्रधान 
काव्य, कला आदि अपनी धरती से इस प्रकार बंधे रहते है कि उनका एक वातावरण 
से दूसरे मे सब्चरण, मानव की सम्पूर्ण सवेदतीयता चाहता है। 
एक जाति के विज्ञान, दर्शन आदि सम्पूर्ण जोवन से सम्बन्ध न रखकर जीवन 
के कुछ मूलभूत तत्त्वों से सम्बन्ध रखते है और उनका लक्ष्य मानव की चेतना मे 
ज्ञान की वृद्धि करना है। परिणामत केवल चेतना की दृष्टि से उनका ग्रहण कही 
भी सहज हे। सकेगा। इसके विपरीत काव्य, कला आदि सम्पूर्ण जीवन के माध्यम 
से जीवन के मूलतत्त्वों की अनुभूति देते है ओर उनका उद्देश्य विविधता मे एकता 
की भावना जगाकर मनुष्य को आनन्द देना है। अत किसी जाति के जीवन और 
उसके वातावरण के परिचय के बिना काव्य, कला आदि का ग्रहण कठिन हो 
जाता है। 
तर्क॑ विशेष है, क्योकि बुद्धि की असख्य ऊँची-तीची श्रेणियाँ है। पर बुद्धि 
के एक स्तर पर खडे हुए दो व्यक्ति एक दूसरे के जीवन से अपरिचित रहते हुए भी 
ज्ञान का आदान-प्रदान कर सकेगे। भाव मे सामान्यता रहती है, पर यह सामान्यता 
बाहर से इतनी विविध है कि साथ-साथ चलनेवाले यात्री भी एक दूसरे के जीवन 
की परिस्थितियों को जाने बिना, एक दूसरे के सुख-दु खो से तादात्म्य न कर सकेगे। 
ससार के एक कोने का वैज्ञानिक दूसरे कोने के वैज्ञानिक की खोज के परिणाम 
को जिस तटस्थता से ग्रहण करता है, एक देश का दार्शनिक दूसरे दुर-देशीय दाशनिक 
के तर्क की सृक्ष्मता को जिस निविकारता से स्वीकार करता हैं, उस तटस्थता और 
निविकारता से एक देश का कलाकार दूसरे देश के सगीत, चित्र, काव्य आदि को 
नही ग्रहण करेगा, क्योंकि बह तो भाव को स्थायी रसत्व के' रूप मे अपनी आत्मा 
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का सत्य बना लेना चाहता है। ऐसी स्थित्ति मे जव तक अन्यदेगीय कलाएँ जीवन 
की समस्त विविधता और उसमे व्यक्त सामञजस्थमूलक एकता लेकर नही उपस्थित 
होती, तव तक वे उसके निकट किसी अपरिचित का इतिवृत्त मात्र रहती है 
यथाथंवाद के सम्बन्ध मे यह कठिताई और बढ जाती हे, क्योकि वह सामान्य 
विविधता ही नही, विभेप इतिवृत्त के माध्यम से सवेदनीयता चाहता है। आदर्ण 
उस आलोक के समान प्रसारगामी है, जो विविधता का रूप ग्रहण करके भी उससे 
ऊपर एक व्यापक सूक्ष्म स्थिति रखता है, पर यथार्थवाद उस जल-प्रवाह के समान 
रहेगा, जो अनन्त आकाज के नीचे ठहरने के लिए कठोर सम-विपम धरती और 
तटो की सीमा लेकर ही गतिशील हो सकता है। 
कुछ नवीन देते के प्रयास मे नवीन आलोचक ने बहुत कुछ ऐसा दे डाला है, 
जो हमारी सामूहिक हीन भावना मे पनप कर फैलता जाता है। 
कोई गोर्की की भूमिका मे है, कोई तुर्गतेव के जामे में है, कोई किसी अन्य 
कलाकार का रूप भर रहा है। इस तरह दूसरो के आच्छादन मे कभी साँस रोककर 
सिकुडे हुए और कभी नि व्वास फेककर स्फीतकाय होनेवाले लेखक का दम घुटने 
लगे, तो आब्चय नहीं। भारतीय बना रहना, हमारे कछाकार का पर्याप्त परिचय 
क्यों नही हो सकता, यह प्रच्न भी सकीण्णं राष्ट्रीयता की परिधि मे आ जाता है। 
अत कुछ इस श्रवृत्ति ने और कुछ अपने जीवन को देखने की अनिच्छा ने आज के 
यथार्थवाद को प्रत्यक्ष ज्ञान की आवश्यकता से छुटकारा दे दिया है। जिनके निकट 
रूस अब तक दुलंभदर्ण न है, वे उसके चित्र-गीत लिख सकते हैं, जिनकी कल्पना में 
भी चीन प्रत्यक्ष नही, वे उसकी दृश्य-कथाएँ लिखने के अधिकारी है, पर जो देश 
उनके नेत्रो की नीलिमा मे प्रत्यक्ष है, उनके स्पन्दन से बोलता है, उसके यथार्थ 
का प्रश्न उनसे सुलझ नही पाता। 
सुलझानेवाले दो प्रकार के है। एक तो वे जो तीस दिन के उपरान्त निर्चित 
धन पाकर जीवन की असुविधाओ से मुक्ति पा लेते है और शेप उन्तीस दिनों में 
उला के सूल्याकन, कलाकार के पथ-प्रदर्शन और उपाधि-वितरण द्वारा मनोविनोद 
का अवकाश निकाल लेते है और दूसरे वे जिन्हे पाठकों की विविध माँगो का भार 
अाइकर तथा आलोचको के उलझे-सुलझे आदेशों के वीच मे दव-पिसकर तीस दिन 
भे प्रतिदिन, इंसरा सवेरा देखने के लिए सघर्ष करते हुए, अमर कलाकार की भूमिका 
निवाहनी पडती है। आज्चर्य नही कि गन्तव्य खोजने से वे अपने आपको खो देते है। 
अल सकती हे हक कि कुछ और भी हक तब तक नहीं 
? अपनी स्थिति का विरोधाभास नही समझता। 
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उहू अपने आपको श्रमजीवी कहता है और बुद्धि के अभिचार से जीता है, वह 
। और तिल-तिल कर मरा जाता है, वह नूतन तिर्माण 
हता है ओर उस मध्यवंग का सफल प्रतिनिधि है, जिसका परिचय माक्स के 

शब्दों मे--7,86 पु क्िंती 0. पालाएशेए८5, बिलेजाह शा 77 ४९ 
70णूअ८, हएप्पाजपहु वा. पीठ5९ क0ए० शाते. फल्णजीतह कं विल्ल ण॑ 
क्‍056 0००७. (आत्मविश्वास से रहित, जनता के प्रति अविश्वासी, अपने से 
उच्च के प्रति भुनमुतानेवाला और अपने से निम्नवर्ग के सामने कॉप उठनेवाला) है। 

नूतन निर्माण के लिए नवीन कलाकार को जीवन के कोने-कोने से खोजकर 
सब अमृल्य उपकरण एकत्र करने होगे, अत साधारण जीवन का सम्पर्क उसकी 
पहली आवश्यकता है। 

निम्न वर्ग को कला के नाम पर क्या देना होगा, इसका उत्तर यदि वह अपनी 
जन्मदात्री छरनी से नहीं चाहता, तो अपने विचारों की धात्री भूमि से भी 
पा सकता है। तात्कालिक समस्याएँ महत्त्व रखती है, पर उनका महत्त्व भी करा 
और साहित्य की मूल प्रेरणा मे तत््वत परिवर्तत नही कर सकता, इसी से ऋान्ति 
के ध्वंस और रक्‍्तपात के ऊपर उठकर क्रान्तिखरप्टा का स्वर गूज उठता है--- 

5्वाए 9०0णॉंए ४7० ॥णर्घए ०णारशाल्ल्त द्ाब। ९ कापिए्प्राध्ट5 
बाप चैग्राहुआ जी धील ग्रणाला: स्या 726 0एटाटग्ार ए9ए फालबवें बाप. 
टहटइट. अडबते-ल्टापाक्षागए !. एएटाउटड-्द्रीएह70 |! कप छ९ शाप 
70६ ति एटा एव एा९ लाटप्रड 38 300 8 छाया: प्रप्ठ बा, (प7 एल 
बाते एटबघघाड फ्पोए वेटलाएल प्राण6 परीक्ा दाएप52ट5.. पगीलए #8ए6 & 
प्रंशी॥: [0 पट हाढ्या 8. . .. 50 8६ 87६ गर/॥_ए४ 076 ६0 ६9९ [7०0[2७ 
बाते ॥76 9००0० 40 था४, ए९ ग्गप5६ ग्रिड: 07 कं एदवा56 ए76 हुलला्डं [0एटा 
णी टवेएटबाएणा घागपे॑ रपराए2-ं_क्ांय 

(अनेक व्यक्ति सच्चे मन से विश्वास करते हैं कि इस क्षण की सब कठिनाइयाँ 
और खतरे 'रोटी और पनीर' से दूर किये जा सकते है। रोटी आवश्यक रहेगी--- 
सर्कंस भी ठीक है। पर हमे यह नही भूलना चाहिए कि सर्कंस कोई महत्‌ और 


सच्ची कछा नही।._. हमारे श्रमजीवी और कृषक सर्कंस से अधिक पाने 
के योग्य है। वे सत्य और महान्‌ कछा के अधिकारी है। कला को 


जनता तक पहुँचाने और जनता को कला के निकट छाने के लिए हमे सबसे पहले 


शिक्षा और सस्कृति का धरातल ऊँचा उठाना चाहिए।) 
इसी सन्तुछित दृष्टि का अनुसरण करके रूसी जनता आज इस सत्य तक 


पहुँच सकी है--+ “70 _7ए० छापरी०्पा जगा: 25 70979७&07, ४0 श०ण् 
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धरम बबरता ।) 


५ ः ४ पक बा रा डा + ५ अकनलक  ओा ड़ 
ल्ः छलार कहे कानककत # अं ७ #ी, 3 पाक 2) जल. हि > [रॉ ्ड्ड हआ हे ५ 
नवीन कलाकार यदि दृष्दि बग सर इसने ने सगे न न खपाताप 
री प डे हे -. हा फ 
प्रत्य जिनके न पर >3422॥ अरन्‍नक- लकी चहआ 4००० हाल पा स्सक्क 3७ _सशककु्क + कह 'हृनफका डक कब जन कह कह क्र रथ 
त्यक्ष देसेगा और तथ मजदर-ामत वीर आादनाओ हविकद है रचा से मे। 


ही महान और सत्य क्या ही भा ने स्लाशा वि / | पगया । 
के लक च्ध 


्, कर ्् त हल भर ञ् के क्र कर हम 
जो कहा थे क्षेत भे दिशय पूछ 4 सा | शत, सा राह: 


तो कटी. के प्राय पेलण्कस जप्डि कप ०३% सता 
के न, $८६ २ 


प्रत्याश व्यतवित में सानशतिक भदना जोर गाए 


करे, तो हमारे जीवन मे जनेका प्रश्नों वा समान / 878॥ इस दमा पे 


और कपके की सास्कलिक सेननो जब सह जीडिय 2, ७ ।. इमारा वा सगाथ 
आर कृपदा का सास्कानका सनन॑ छ साठ ऊाजय। /, >प, ४हारा पक इहा। 


देगो से सरल सिद्ध होगा। 

इस युग के कति के सामने जो विपम परिस्थिदियां 7, उस पर ने रंगे फशरा 
नहीं चाहती। आज समठित जाति बीरगानाबादीन बा के दिए मरी सरीएए। 
रही हे, जो कवि चारणो के समान कादगी से उसे उसेडिल भा जार आ शाप 
सके, वह ऐड्वर्यराशि पर बैठी पराणंम भदाने / साधन सदी ८ री ₹, “५ 
कवि विलास की मदिरा दाल-डालकर अपने आपडो भले नह फोर माडोश सच 
से क्षामकण्ठ भी नही है, जो कवि अध्यात्म की सुण मे उसकी प्यास बता से । 

वास्तव में यह तो जीवन और चेतना ले ऐसे बिप्म रागये मे झछोटफर दिए र 


ब्व ्क 38. ६: च्क. शा कर वबिर रा ्भ 
गयी है, जो सामझजस्य को जन्म देने मे असमर्थ और परस्पर विरोधी उयस्णों से 


हैक. न किक ] ऊ 
वने जान पडते है। इसका कारण कुछ तो हमारा व्यपित-प्रधान सन | ओर जरउ व 


५» 2३५ 


श्पि 


] 


किक [जक! 5 करा 4१5 कल # को का हक 
अवृत्ति जो हमे जीवन से कुछ न सीखक़र अध्ययन से सदर पूछ सीरने ये छिए साध्य 


4 


करती है। हम ससार भर की विचारवाराओो में जीवन थे; मापदार सोपन सोएदे 
जीवन ही खो चुके है, अत आज हम उन निर्जीब मापदण्ो की समप्दि मय || 
कवि के एक ओर अगणित वर्ग उपदर्गों मे सण्टित मुट्झीमर मनायों जी 
जानराशि है और दूसरी ओर रूढियो मे अचल, जसख्य निर्जीव पिए्यो मे किसे 
' मानव का अज्ञान-पुज्ज है। एक अपने विद्येप सिद्धान्तो के प्रचार के लिए कवि 
का कण्ठ खरीदते को प्रस्तुत है और दूसरा उसकी वाणी से उतना अर्थ निझाल सेना 
भी नहीं जानता, जितना वह अपने आँगन में बोलनेवाले काक के घब्द का निकाल 
लेता है। एक ओर राजनीतिक उसे निप्क्रिय समझता है, दूसरी ओर समाज- 
जवारक उसे अवाब कहता हैं। इसके अतिरिक्त उसका ज्यक्तिगत जीवन भी 
है,जिसके सब सुनहले स्वप्नो और रगीन कल्पनाओ पर, व्यापक विपमता से निरामा 
की कालिमा फैलती जाती है। 0 


इस युग का कवि हृदयवादी हो यथा वद्धिवादी ५ हा 
हेंदयवादी हो यथा वृद्धिवादी, स्वप्नद्रप्टा हो या यथा का 
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चित्रकार, अध्यात्म से बँचा हो या भोतिकता का अनुगत, उसके निकट यही मार्ग 
गैप है कि वह अध्ययन में मिली जीवन की चित्रशाला से बाहर आकर, जड सिद्धातो 
का पायेय छोडकर अपनी सम्पूर्ण सवेदन-शक्ति के साथ जीवन मे घुल-मिल जावे । 
उसकी केवल व्यक्तिगत सुविधा-असुविधा आज गौण है, उसकी केवल व्यक्तिगत 
हार-जीत आज मूल्य नही रखती, क्योकि उसके सारे व्यष्टिगत सत्य की आज 
समप्टियत परीक्षा है। 

ऐसी क्रान्ति के अवसर पर सच्चे कछाकार पर-पीर बवर्ची भिश्ती खर' 
की कहावत चरितार्थ हो जाती है---उसे स्वप्नद्रष्टा भी होना है, जीवन के क्षुत्क्षाम 
निम्त स्तर तक मानसिक खाद्य भी पहुँचाना है, तृषित मानवता को सवेदता का जल 
भी देना हे ओर सबके अज्ञान का भार भी सहना है। 

उसी के हृदय के तार इतने खिचे-सबे होते है कि हल्की-सी सास से भी झक्नत 
हो सके, उसी के जीवन मे इतनी विभालता सम्भव है कि उसमे सबके वर्ग भेद एक' 
होकर समा सके ओर उसी की भावना का अञ्चल इतना अछोर वन सकता है कि 
सबके आँसू और हँसी सड्चित कर सके। साराश यह कि आज के कवि को अपने 
लिए अनागारिक होकर भी ससार के लिए गृही, अपने प्रति वीतराग होकर भी 
सबके प्रति अनुरागी, अपने लिए सन्यासी होकर भी सबके लिए कमयोगी होना 
होगा, क्योंकि आज उसे अपने आपको खोकर पाना है। ५ 

यूग-यगान्तर से कवि जीवन के जिस कलात्मक रूप की भावना करता आ रहा 
है, आज उसे यदि मानवता के एक छोर से दूसरे छोर तक पहुँचाना है, तो उसका कार्य 
उस यूग से सहस्नगूण कठिन है, जब वह इस भावना को कुछ भावश्रवण मानवों को 
सहज ही सौप सकता था। वह सौदये और भावना की विराट्‌ विविधता से भरे 
कलाभवन को जलाकर अपने पथ को सहज और कार्य को सरल कर सकता है, 
क्योंकि तव उसे जीवन को निम्न स्तर पर केवल ग्रहण कर लेना होगा, उसे नयी 
दिग्या में ले जाना नही, परन्तु यह उसके अन्याय का कोई प्रतिकार नही है। फिर 
जब सन्नाहीन मानवता अपनी सक्रिय चेतना लेकर जागेगी, तब वह इस श्रासाद 
के भीतर झाँकना ही चाहेगी, जिसके द्वार उसके लिए इतने दी्घंकाल से रुद्ध रहे 
है। वह मनुष्य, जिसने युगो के समुद्र के समुद्र बह जाने पर भी एक कलात्मक पत्थर 
का खण्ड नही वह जाने दिया, असीम शून्य से अनन्त स्वरो की लहरे मिट जाने पर 
भी एक कलात्मक पक्ति नही खोई, ऐसा खँडहर पाकर हमारे प्रति कतन्ञ होकर 
कुछ और माँगेगा या नहीं, इसका प्रमाण अन्य जागृत देश दे सकेगे। 

मनष्य से कल्याणी कला का छोटा-से-छोठा अकुर उगाने के लिए भी आज के 
कवि को सम्पूर्ण जीवन की खाद प्रसब्चता से देनी होगी, इसमे मुझे सन्देह नही है। 
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हमारे वैज्ञानिक युग की ससस्या 
& ७ 


मिकट की दूरी हमारे वैज्ञानिक युग की अनेक विशेषताओं में सामान्य विशेषता 
वन गई है। जड वस्तुओं मे समीपता स्थिति मात्र है, विकास के किसी सचेतन 
क्रम मे प्रतिफलित होने वाला जादान-प्रदान नही। एक शिला दूसरी पर गिर कर 
उसे तोड सकती है, एक वृक्ष दूसरे के समीप रह कर उसे छाया दे सकता है, पर 
ये सब स्थितियाँ उनका पारस्परिक आदान-प्रदान नही कही जायेगी, क्योंकि वह 
तो चेतना ही का गुण है। 

मनुष्य की निकटता की परिणति उस साहचय में होती है, जो बुद्धि को बुद्धि 
से मिलाकर, अनुभव को अनुभव मे लय करके, समष्टिगत वुद्धि को अभेद और 
समप्टिगत अनुभव को समृद्ध करता है। आधुनिक युग अपने साधनों से दूरातिदूर 
को निकट लाकर स्थिति मात्र उत्पन्न करने मे समर्थ है, जो अभेद बुद्धि और 
अनुभवों की संगति के विना अपूर्ण होने के साथ-साथ जीवन-क्रम से वाघक भी 
हो सकती है। हि 

उदाहरणार्थ, पथ के सहयात्री भी एक दूसरे के समीप होते है, और युद्ध-भमि 
पर परस्पर विरोधी सैनिक भी, परन्तु दोनों प्रकार के सामीप्य परिणामत कितने 
भिन्न है ! पहली स्थिति में एक दूसरे की रक्षा के लिए प्राण तक दे सकता है और 
दूसरी समीपता में एक, दूसरे के बचाव के सारे साधन नष्ट कर उसे नप्ट करना 
चाहता है। हमारे मस्तक पर आकाश में उसडता हुआ बादल और उमडता हुआ 
वमवर्षक यान दोनो ही हमारे समीप कहे जायेगे, परन्तु स्थिति एक होने पर भी 
परिणाम विरुद्ध ही रहेगे । जिनके साथ मन झकारहित नही हो सकता, उनकी 
निकंटता सघर्ष की जननी है 


है। इसी से आज के युग से मनुष्य पास है, परन्तु मनुप्य 
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वक्‍त शकाकुल मन पास आने वालो से दूर होता जा रहा है। स्वस्थ आदान-प्रदान 
के लिए मनो की निकटता पहली आवश्यकता है। 
हमाने विद्ञाल और विविधता भरे देश की प्रतिभा ने अपनी विकास-यात्रा 
के प्रथम प्रहर में ही जीवन की तत्वगत एकता का ऐसा सूत्र खोज लिया था, जिसकी 
सीमा प्राणिमात्र तक फैछ गयी। हमारे विकास-पथ पर व्यष्टिगत बुद्धि, समष्टिगत 
बुद्धि के इतने समीप रही है और व्यक्तिगत हृष्य समष्टिगत हृदय का ऐसा अभिन्न 
सगी रहा है कि अपरिचय का प्रण्न ही नहीं उठा। इसी से सम्पूर्ण भौगोलिक 
विभिन्नता और उसमे बँटा जीवन एक ही सास्क्ृतिक उच्छवास में स्पन्दित और 
अभिन्न रह सका हे। 
कही किसी सुन्दर भविष्य मे, अपरिचय इस ऐक्य के सृक्ष्म बन्धन को छिन्न 
से कर डाले, सम्भवत इसी' आगका से अतीत के चिन्तकों ने देश के कोने-कोने 
विखरे जीवन को निकट लाने के साधनों की खोज की। ऐसे तीर्थ, जिनकी सीमा 
का स्पर्ण जीवन की. चरम सफलता का पर्याय है, ऐसे पुण्यपर्वं, जिनकी छाया मे 
वर्ण, देश, भाषा आदि की भित्तियाँ मिट जाती हे, ऐसी यात्राएँ, जो देश के किसी' 
खड को अपरिचित नही रहने देती, आदि आदि सब अपरिचय को दूर रखने के उपाय 
ही कहे जायेगे। 
अच्छे बुने हुए वस्त्र मे जैसे ताना-बाना व्यक्त नहीं होता, वेसे ही हमारी' 
सांस्क्ृतिक एकता मे प्रयास प्रत्यक्ष नही है। पर है वह निश्चय ही युगों की अवि- 
राम और अथक साधना का परिणाम। राजनीतिक उत्थान-पतन, शासनगत 
सीमाएँ और विस्तार हमारे मनको वाँधने मे असमर्थ ही रहे, अत किसी भी कोने 
से आने वाले चिन्तन, दर्गन, आस्था या स्वप्त की क्षीणतम चाप भी हमारे हृदय 
में अपनी स्पष्ट प्रतिध्वनि जगाने में समर्थ हो सकी। 
जीवन के सत्य तक पहुंचाने वाले हमारे सिद्धान्तों मे ऐसा एक भी' नही है 
जिसमे असख्य तत्वान्वेषियों के चिन्तन की रेखाएँ न हो, उसे शिवता देने वाले 
आवश्ों मे ऐसा एक भी नहीं है, जिसमे अनेक साधको की आस्था की सजीवता 
न हो और उसे सुन्दर बनाने वाले स्वप्नों में एक भी ऐसा नहीं है, जिसमे 
यग-ययगों के स्वप्नद्रप्टाओ की दृष्टि का आलोक न हो। 
प्र नया जरू तो समद्र को भी चाहिए, नदी नालो की तो चर्चा हीं व्यर्थ है। 
यदि अपनी क्रमागत एकता को सजीव और व्यापक रखने में हमारा यूग कोई 
महत्वपूर्ण योगदान नही देता, ती वह अपने महान्‌ उत्तराधिकार के उपयुक्त 


नहीं कहा जायगा। 
यगो के उपरान्त हमारा देश एक राजनीतिक इकाई बन सका है, परन्तु 
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आज यदि हम इसे सास्क्ृतिक इकाई का पर्याय मान छे, तो यह हमारी अ्ान्ति 
ही होगी। । 
कारण स्पप्ट है। राजनीतिक इकाई जीवन की वाद्य व्यवस्था से सम्बन्ध 
रखती है, अत वह बल से भी बनाई जा सकती है। परन्तु सांगक्तिक घ्का 
आत्मा की उस मुक्तावस्था मे वनती हे, जिसमे मनुप्य भेदों से अभेद की ओर, 
अनेकता से एकता की ओर चलता हे। इस मुक्तावस्था को सहज करने के लिए 
वृद्धि से बुद्धि और हृदय से हृदय का तादात्म्य अनिवार्य हो जाता हैँ। 
इस सम्बन्ध मे विचार करते समय अपने युग की विशेष स्थिति की ओर भी 
हमारा ध्यात जाना स्वाभाविक है। हर क्रान्ति, हर सघर्ष और हर उबल-पुथल 
अपने साथ कुछ वरदान और कुछ अभिज्ञाप लाते है। वर्षा की बाढ अपने साथ 
जो कूडा-कर्कट वहा लाती है, वह उसके वेग में नठहर पाता है, और न 
असुन्दर जान पडता है; पर वाढ के उतर जाने पर जो कुडा-कर्कट छिछले जरू 
या तट से चिपक कर स्थिर हो जाता है, वह असुन्दर भी रूगता है और जल 
की स्वच्छता नष्ट भी करता रहता है। दीर्घ और अनवरत प्रयत्न के उपरान्त ही 
लहरे उसे धारा के बहाव मे डाल कर जल को स्वच्छ कर पाती है। 
बहुत कुछ ऐसी ही स्थिति हमारे युग की है। संघर्ष के दिनो मे राजनीतिक 
स्वतन्त्रता हमारी दृष्टि का केन्द्र-विन्दु थी, और समस्याएँ भी जीवन के उसी अज 
से सम्बद्ध रह कर महत्व पाती थी। परल्तु, स्वतन्त्रता की प्राप्ति के उपरान्त 
सघर्ष-जनित वेग के अभाव में हमारी गति में ऐसी शिथिलता आ गयी, जिसके 
कारण हमारे सास्क्ृतिक स्तर का निम्न और जड हो जाना स्वाभाविक था। इसके 
साथ ही जीवन के विविध पक्षो की समस्याएँ अपने-अपने समाधान माॉँगने लगी। 
स्वतन्त्रता, अप्नाप्ति के दिनों मे साध्य और उपभोग के समय साधनमात्र रह जाती 
है, इसी से वह अपने आप मे निरपेक्ष और पूर्ण नही कही जायगी। जो र्प्ट्र 
राजनीतिक स्व॒तन्त्रता को जीवन के सर्वागीण विकास का लक्ष्य दे सकता है, उसके 
जीवन में गतिरोघ का प्रइत नही उठता, पर साधन को साध्य मान लेना, गति के 
अन्त का दूसरा नाम है। 
सभ्यता और सस्क्ृति पर अपना दावा सिद्ध करने के लिए किसी भी समाज 
के पास उसका लौकिक व्यवहार ही प्रमाण रहता है। अन्य कसौटियाँ महत्वपूर्ण 
हो सकती है, परन्तु प्रथम नही। 
दर्गन, साहित्य आदि से सम्बद्ध उपलूब्धियाँ तो व्यक्ति के माध्यम से आती 
है। कभी वे समप्टि की अव्यक्त या व्यक्त प्रवृत्तियों का प्रतिनिधित्व करती है 
और कभी उनका विरोध । एक अत्यन्त युद्धप्रिय जाति मे ऐसा विचारक या साहित्य- 
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खा 


कार भी उत्पन्न हो सकता है, जो भान्ति को जीवन का चरम लथक्ष्य घोषित करे 
और ऐसा भी, जो उसी प्रवृत्ति की महत्ता और उपयोगिता सिद्ध करे। 
पर सभ्यता और सस्कृति किसी एक मे सीमित न होकर सामाजिक विशेषता 
है, जिसका मूल्यांकन समाजवद्ध व्यक्तियों के पारस्परिक व्यवहार मे ही सम्भव 
है। वह कृति न होकर जीवन की ऐसी शैली है, जिसकी मिट्टी से साहित्य, दर्शन 
जान, विजान की कृतियाँ सम्भव होती है। 
विगत कुछ वर्षो से हमारे जीवन से सस्कार के वन्धन ट्टते जा रहे है और 
यदि यही क्रम रहा, तो आसन्न भविष्य में हमारे लिए सस्क्ृति पर अपना दावा 
सिद्ध करता कठित हो जायगा। हरे पत्ते और सजीव फूल वृन्त से एक रसमयता 
में बंबे रहते है, पर विखरने वाली पखुडियाँ और झडने वाले पत्ते न वृन्त के रस 
से रसमय रहते है, न वृन्त की जीवनी जक्ति से सन्तुलित | 
हमारे समाज के सम्बन्ध में भी यही सत्य होता जा रहा है। न वह जीवन के 
व्यापक नियम से प्राणवन्त है और न अपने देशगत सस्कार से रसमय। उसकी 
यह विच्छिन्नता उसके विखरने की पूर्व सूचना है या नही, यह तो भविष्य ही बता 
सकेगा, पर इतना तो निविवाद सिद्ध है कि यह जीवन के स्वास्थ्य का चिह्न नही । 
हमारे विषम आचरण, म्रान्त असस्कृत आवेग आदि प्रमाणित करते है 
कि हमारा मनोजगत्‌ ही ज्वरम्रस्त है। 
यह सत्य है कि हमारी परिस्थितियाँ कठिन है, पर यह भी मिथ्या नही कि 
हमारी मानसिक स्थिति हमे न किसी परिस्थिति के निदान का अवकाश देती है 
और न सघर्प के अनुरूप साधन खोजने का। हम थकते है, परन्तु हमारी थकावट 
के मूल मे किसी सुनिश्चित लक्ष्य के प्रति आस्था नही है। हमारी क्रियाशीलूता 
रोगी की छटपटाहट और क्षण-क्षण करवटे बदलने की किया है, जो उसकी चिन्तनीय 
स्थिति की अभिव्यक्ति मात्र है। हर मानव-समाज के जीवन मे ऐसे सक्रान्तिकाल 
आते रहते है, जब उसकी मान्यताओं का कायाकल्प होता है, मूल्याकन के मान 
नये होते है और जीवन की गति में पुरानी गहराई के साथ नयी व्यापकता का सगम 
होता है। परन्तु, जैसे नवीन वेगवती तरग का पुरानी मनन्‍्धर लहर मे मिलकर 
अधिक विज्ञाल हो जाना स्वाभाविक और अनायास होता है, वैसे ही सस्कार और 
अधिक सस्कार, मूल्य और अधिक मूल्य का सगम सहज होता है, सुन्दर और सुन्दरतर, 
शिव और शिवतर, आशिक सत्य और अधिक आशिक सत्य मे कोई तात्विक विरोध 
नही हो सकता। सुन्दरतम्‌, शिवतम्‌ और पूर्ण सत्य तक पहुँचने के लिए हमे सुन्दर, 
शिव और आशिक सत्य को कुरूप, अशिव और असत्य बनाने की आवश्यकता नही 
पड़ती और जिस युग का मानव यह सिद्धान्त भुला देता है, उस युग के सामने सत्य, 
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जिव, युन्दर तक पहुँचने का मार्ग रुद्ध हो जाता है। आलोक तक पहुंचने के लिए 
जो अपने सव दीपक वुझा देता है, उसे अधेरे मे भटकना ही पडेगा। किसी समाज 
को ऐसे लक्ष्यरहित कार्य से रोकने के लिए अनेक अन्तर-वाह्मसस्कारों की परीक्षा 
करनी पडती है, निर्माण मे उसकी आस्था जगानी पडती है, सघर्प को सृजन-योग 
वनाना पडता है। 
आधुनिक युग में मानसिक सस्कार के लिए दर्गन, आधुनिक साहित्य, शिक्षा 
आदि के जितने साधन उपलब्ध है, वे न द्रतगामी है न सुलभ। पर, साधनों की 
खोज में हमारी दृष्टि यन्त्र-युग की विगाल कठोरता की छाया मे भी जीवित रह 
सकने वाली मानव-सवेदना की ओर न जा सके, तो आच्चर्य की वात होगी । 
हमारे चारो ओर कभी प्रदेश, कभी भाषा, कभी जाति, कभी धर्म के नाम पर 
उठती हुई प्राचीरे प्रमाणित करती है कि वौद्धिक दृष्टि से हमारा लक्ष्य अभी 
कुहराच्छन्न है। पर, जिस दिन हमारी बुद्धि मे अभेद और सामञ्जस्य होगा, उस 
दिन हमारी सास्कृतिक परम्परा को नयी दिशा प्राप्त हो सकेगी। जीवन के नव 
निर्माण मे साहित्य और कला विशेष योगदान देने मे समर्थ है, क्योंकि वे मानव- 
भावता के उद्गीथ है । जब भावयोगी मनुष्य, मनुष्य के निकट पहुँचने के 
लिए दुर्लध्य पर्वतों और दुस्तर समुद्रो को पार करने मे वर्षो का समय विताता 
था, उस युग मे भी मानवमात्र की एकता के वे ही वैतालिक रहे है। 
आज जब विनान ने वर्षो को घन्टों मे बदल दिया है, तव साहित्य, कला आदि 
सनुप्य को मनुप्य से अपरिचित क्यो रहने दे, वुद्धि को बुद्धि का आतक क्यो बनने 
दे और हृदय को हृदय के विरोध मे क्यो खडा होने दे। 
हम विज्व भर से परिचय की यात्रा मे निकलने के पहले यदि अपने देग के 
हर कोने से परिचित हो ले, तो इसे जुभ शकुन ही मानना चाहिए। यदि घर मे 
अपरिचय के समुद्र से विरोध और आजका के काले बादल उठते रहे, तो हमारे 


उजले सकल्‍्प पथ भूल जायेगे। अत आज दूरी को निकटता बनाने के महते हुतें में हमे 
निकट की दूरी से सावधान रहने की आवश्यकता है। 


